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खरा तो सब भवदीय प्रत्षाद, 
शेप मेरी मति का ही भ्रश। 
समर्पित करती हूँ माँ देवि ।, 
झापके बरदानों का प्रंश ॥॥ 


ज-बीणा 


प्रस्तावना 


युग के बढ़ते हुए चरणों को देखकर साहित्य के सम्वन्ध में कितने ही 
लोग कुछ भ्रधिक भ्रमपूर्ण भ्रनुमान लगाने लगे हैं) वे यह सोचने लगे हैं कि 
प्राज के मनुष्य का भाधरण, व्यवहार, रीति-रिवाज, चाल-ढाल, वेश-भूषा 
झादि में बहुत परिवर्तन हो गया है। भारतीय मानव इग्लैंड, प्रमेरिका, 
रूस भादि के निवात्तियों की नकल करता हुआ कई प्र्थों मे (नया बन गया 
है। उसमे भपनी प्राचीन सस्कृति को-अपने विचारों भौर भावों के प्राचीन 
भारतीय स्रोत को विस्मृत कर दिया है। वास्तव में नयी फविता के कुछ 
परिपाश्यों को देखने पर यह झनुमान साहित्य के माध्यम से भी परिपुष्ठ होने 
लगा है, पर्योकि साहित्य सामाजिक जीवन को किसी न किसी रूप भोर भश 
में प्रतिविभ्वित क्ये बिना नहीं रहता। पझ्र-कहानी, भ्र-नाटक, भ्र-कविता 
भादि साहित्यिक रूपों में न बेवल साहित्यिक विघाएंँ हो पराश्चात्य प्रमावों 
से योभिल हैं, अ्रवितु णीवन के रग-ढंग झौर तौर-तर्जा भी प्रमाव-मुक्त 
नहीं हैं। ऐसा लगता है कि नयी पीढ़ी विद्रोह की ममकती हुई ज्वाला लेकर 
जीवन के परम्परागत परिपाए्वों को विदग्ध करने जा रही है । 


किन्तु हिन्दी महाकाव्यों के प्रनुशीलन से उक्त प्रनुमान हमारे सामने 
कचित विद्रपता लेकर प्रस्तुत नहीं होता । यह ठोक है कि जीवन धदल रहा 
है भौर यह भी ठीक है कि जीवन के भौतिक झायामों को विस्तार मिल रहा 
है; किन्तु भानवतावाद, हृदय-परिवतेन झादि झ्ादर्श भी हमारी प्राचोन 
भारतीय सस्कृति की श्ट खला को हृढ कहियाँ हैं। इनमें यदि टॉल्स्टॉय को 
भंलक दिखायी पढ़ती है तो महात्मा गाघी भी हमारे झनुमानों में प्रत्यक्ष या 
अप्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत मिलते हैं। इनमें भारत का प्राचीनतम स्वर 'भहिसा 
परमोधमं./, 'सर्वे भवन्तु सुखिनः' झ्रादि अनुगु जित प्रतोत होते हैं । 


आधुनिक महाकाव्य/ख 


झतएव हमारी भाव-धारा श्रमी तक अपनी भारतीयता से विरहित 
नहीं है। झ्ालोच्य महाकाव्यों को वस्तु-पीठिका भी अपने ऐतिहासिक एवं 
पौराणिक सन्दर्भों में मिलती है। जिन महाकाव्यों के सृजन में प्राधुनिक 
कथ्ावस्तु का विनियोग है, वे भी भारतीय जीवन को विशेषताओं से 
विरहित नही हैं ॥ यही बात चरित्र-चित्रण की पृष्ठभूमि में मी हृष्टिगोचर 
होती है । 


कहने का तात्पयें यह है कि महाकाव्य-क्षेत्र मे श्रापुनिक हिन्दी साहित्य 
अपनी प्राचीन परम्पराशों से विरहित नहीं है। यह भनुमान किसी प्रश 
तक सही हो सकता है कि पाश्चात्य सम्पर्कों भझौर जीवन की भवीनतम 
झावश्यक्ताओ के परिस्यामस्वरूप प्राचीवता' झौर 'तवीनता' में कुछ 
सामजस्य किया गया है, किन्तु यह कहना बिल्कुल भनर्गल होगा कि आधुनिक 
महाकाव्य बिल्कुल नये रूप में भ्राविभू'त हुआ है, जिसको भारतीय नही कहा 
जा सकता है । सच तो यह है कि कवि के भावों भौर विचारों क्षी स्रमग्र 
पृष्ठभूमि महाकाण्य में ही प्रतिबिबित हों सकती है। वही भ्रखड ख्रध्टा पाठक 
को दिखाई दे सकता है। इसलिए जीवन के मूल्याकन के लिए महाकाव्य ही 
भाघार प्रस्तुत कर सकता है ॥ 


लेखिका ने प्राचीन भौर नवीन जीवन को साहित्य के माध्यम से सही 
रूप में देखने अथवा उसका परिचय देने के लिए प्राथुनिक हिन्दी महाकाब्यों 
का अनुशीलन पसन्द किया है। यदि परम्पराग्रत प्रभावों से भ्रलग करके इन 
कृतियों का क्‍झ्रध्ययन किया जाता तो भारतीयता के प्राचीनतम परिपाएवें इतने 
उमर कर सामने न भाते । इसी हेतु लेखिका ने भाधुनिक हिन्दी महाकाव्यो 
का प्रनुशीलन सत्कृत-साहित्य की व्यापक शीतल छाया में करने का निश्चय 
किया । 

सस्क्ृत साहित्य के परिपाश्व॑ं मे झाघुनिक हिन्दी महाकाव्यों का विवेचन 
करने की प्रे रशा लेखिका को इतलिए भी मिलो कि इस प्रकार का कार्य इसके 
पूर्व भी किया जा चुका है। सबसे पहले मेरे पिताजी मे ही (हिन्दी साहित्य 
पर सस्कृत साहित्य का प्रमाव (सन्‌ १४००-१६०० तक)” नामक शोध-प्रवन्ध 
लिख कर इस प्रकार के भ्रध्ययन का श्रीयरोश क्या था । हिन्दी महाकाव्यो पर 
भी काम हुमा, जिनके विस्तृत विवरण की यह प्रावश्यकता नही है, किन्तु प्रस्तुत 
प्रध्ययन को झ्ावश्यवता ने लेखिका को प्रेरणा दी भौर उसका समर्थव पिताजी 


प्रस्तावना/ग 


नें हो नहीं वरन्‌ झ्न्य विद्वज्ज्नों ने मी किया । मेरे निदेशक डॉ० लालताप्रसाद 
सकसेना का समर्थन एबं स्वीकृति प्राप्त होने पर इस अ्रध्ययत का विधिवत 
प्रारम्भ हु । 


भपने भाष में यह प्रध्ययन नितान्त मौलिक है । प्राचोन भौर नवीन, 
जीवन भौर साहित्य को जोडकर दिखाने मे इसका पभनुपम् योग है। लेखिका 
ने केवल उन्ही बातो पर गवेषशात्मक दृष्टि केन्द्र] की है जिनसे विषय वा 
निकटलम सम्बन्ध है। उदाहरण के लिए महाकाव्यों की कथयावस्तु ली जा 
सकती है। समग्र कयावस्तु कोन देकर यहाँ केवल प्रमावों भौर मौलिक 
परिवतेनों की विवेचना पर्याप्त समझी गई है। कहने का भ्राशय यह है कि 
प्ध्यमन को अनावश्यक एवं भ्रताभुपग्रिक विवेचनों से सविस्तर पृथुलता नहीं 
दी गई है 

यह प्रध्ययन नौ अ्रध्यायों मे विभाजित है। प्रथम में भूमिका है, 
जिसमे सस्कृत भौर हिन्दी साहित्य के सम्वन्धो पर सामान्य रूप से हृग्पात 
किया गया है। दूसरे प्रध्याय में स्‍्रापुनिक महाकाब्यों के महाकाव्यत्व की 
परीक्षा की गई है भौर इसके भन्तगंत महाकाव्य के मारतीय शास्त्रीय सक्षणों 
को विशेष रूप से सामने रखा गया है॥ तीसरे श्रध्याय में सस्कृत स्रोतों से 
आई हुई “कथादस्तु' श्रोर नवीन प्रसगो की विवेचना को गई हैं। चौथा 
भ्रध्याय 'चरित्र-चित्रण' से सम्बन्धित है। पाधुनिक महाकवियों ने भ्रपनी 
रचना मे किन प्राचीन पात्रों को लिया है, उनके परम्परागत रूप को किस 
सीमा तक सुरक्षित रखा है भौर क्नि-किन नंवीनताओ का समावेश किया 
है श्ौर क्यो, यह विवेचन इस श्रध्याय वी विशेषता है। पाँचवें भरष्याय 
में वर्णन! हैं। भालोच्य महाकाव्यों म॒ सस्कृत साहित्य के वर्णोनों का उपयोग 
भी किया गया है भौर नये वर्णंतों को सृष्टि भो को गई हैं। लेखिका ने 
उनमे प्राचीनता श्यथवां परम्परा बी खोज को है। जैतता कि श्रध्याय के 
अध्ययन से विदित होगा, इस विवेचन में मनुष्य, प्रकृति, स्थान प्रादि अनेक 
वर्णुन परम्परा की पृष्ठभूमि मे देखे गये हैं। छठा भध्याय 'नौति' से सम्बन्धित 
है। भालोच्य कृतियों मे विरूपित नोति पर परम्परा का गहन प्रमाव है। 
कही कवि के सामने स्मृतियाँ रही हैं, कहीं 'चाणक्यनीति! रही है, कही 
'शुक्रतीति' है, कही 'पचतत्र” या 'हितोपदेश' भादि प्राचीन नीतिग्न थ रहे हैं । 
सातवें अध्याय में दार्शनिक सिद्धान्त विनिविष्ट हैं। इसके प्रन्तर्गत 
वैदिक झौर पवदेदिक दोनों दाशनिक चाराशों को चञआवों के दरियाहद में 


प्राधुनिक महाकाव्य/ख 


प्रतएव हमारी माव-धारा भमी तक झपनी भारतीयता से विरहित 
नही है। झालोच्य महावाध्यों को वस्तु-पीठिका भी अपने ऐतिहासिक एवं 
पौराणिक रसन्दर्मों में मिलती है। जिन महाकाब्यों के सृजन में प्राधुनिक 
कृथावस्तु का विनियोग है, वे भी भारतीय जीवन की विशेषताम्रों से 
विरदहित नही हैं। यही वात चरित्र-चित्रण की पृष्ठभूमि में भी हृष्टिगोचर 
होती है । 

कहने का तात्पय यह है कि महाकाव्य-न्षेत्र में श्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
अपनी प्राचीन परम्पराप्ों से विरहित नहीं है। यह भनुमान कसी प्रश 
तक सही हो सकता हैं कि पाश्चात्य सम्पकों झौर जीवन की मबीनतम 
झावश्यक्तामों के परिणामस्वरूप अआचीनता' भोर 'नवीनता' में कुछ 
सामजस्य किया गया है, किन्तु यह कहता बिल्कुल भनर्गेल होगा कि भ्राधुनिक 
महाकाब्य बिल्कुल नये रूप में भाविभूत हुआ है, जिसको भारतीय मही कहा 
जा सकता है। सच तो यह है कि कवि के भावों भौर विचारों की समग्र 
पृष्ठभूमि महाकाव्य म ही भ्रतिविबित हो सकती है। वही भ्रखड स्रष्ठा पाठक 
को दिखाई दे सकता है । इसलिए जीवन के मूल्याकन के लिए महाकाव्य ही 
भ्राधार प्रस्तुत कर सकता है। 


लेखिका ने प्राचीन भौर नवीन जीवन को साहित्य के माध्यम से सही 
रूप में देखने भ्रथवा उसका परिचय देने के लिए प्राधुनिक हिन्दी महाकाब्यो 
का प्रनुशीलन पसन्द किया है । यदि परम्परागत प्रभावों से भ्रलग करके इन 
क्ृतियों का भ्रध्ययन किया जाता तो भारतीयता के प्राचोनतम परिपाएव इतने 
उमर कर सामने न झाते । इसो हेतु लेखिका ने प्राधुनिक हिन्दी महाकावग्यो 
का भ्रनुशीलन सस्कृत-साहित्य की व्यापक शीतल छाया में करने का निश्चय 
किया । 

सस्कृत साहित्य के परिपाश्व॑ मे भाधुनिक हिन्दी महाकाथ्यों का विवेचन 
करने की प्रेरणा लेखिका को इसलिए भी मिली कि इस प्रकार का कार्य इसके 
बूव॑ भी किया जा छुका है । सबसे पहले मेरे फिताजी में ही हिन्दी साहित्य 
वर सस्व्ृत साहित्य का प्रमाव (सन्‌ १४००-१६०० तक)” नामक शोघ-अबन्ध 
लिख कर इस प्रकार के प्रध्ययन का श्रीगणेश किया था | हिन्दी महांकाव्यों पर 
भी काम हुप्मा, जिनके विस्तृत विवरण की यहां प्रावश्यकता नहीं है, किन्तु प्रस्तुत 
अध्ययन की भ्रावश्यकता ने लेखिका को प्रेरणा दी झौर उसका समर्थन पिताजी 


प्रस्तावना/ग 


ने ही नही बरन्‌ भन्य विद्ज्जनों ते भी किया । मेरे निर्देशक डॉ० लालताभ्रसाद 
सवसेना का समर्थन एवं स्वीकृति प्राप्त होते पर इस भ्रध्ययन का विधिवत 
श्रारम्म हुप्ना। 
अपने भाप में यह अध्ययन नितान्तद मौलिक है। प्रादोत और दीन, 
जीवन झौर साहित्य को जोडकर दिखाने मे इसका भ्रभुपम योग है। लेखिका 
नें केवल उन्ही बातों पर गवेषणात्मक हृष्टि कैन्द्रित को है जिनसे विषय का 
निकटतम मम्बन्ध है। उदाहरण के लिए महावाव्यो की कथावस्तु लो जा 
सकती है। समग्र कथावस्तु को न देकर यहाँ केवल प्रभावों और मौलिक 
परिवतेनों की विवेचना पर्याप्त समझी गई है। कहने का भ्राशय यह है कि 
प्रध्ययत को भनावश्यक एवं झ्रमामुषगिक विवेचनों से सविस्तर पृथुलता नहीं 
दी गई है । 
यह प्रध्ययन नौ श्रध्यायों में बिमाजित है। प्रथम में भूमिका है, 
जिसमे सस्कृत भौर हिन्दी साहित्य के सम्बन्धो पर सामान्य रूप से हग्पात 
किया गया है। दूसरे भ्रध्याय में श्राधुनिक महाकाव्यों के महाकाव्यत्व की 
परीक्षा की गई है भौर इसके भ्रन्तगेंत महाकाध्य के भारतीय शास्त्रीय लक्षणों 
को विशेष रूप से सामने रखा गया है। तोसरे भ्रध्याय में सस्कृत स्रोतों से 
पाई हुई कथावस्तु' भौर नवोन श्रसगो की विवेचना की गई है। चौथा 
भरध्याय 'चरित्र-वित्रण! से सम्बन्धित है। भाघुनिक महाकवियों ने प्रपनी 
रचना भें किन प्राच्चीन पात्री को लिया है, उनके परम्परागत रूप को किस 
सीमा तक सुरक्षित रण्ता है भोर क्नि-कित नवोनत्ताप्रो का समावेश किया 
है श्ौर क्यो, थह विवेचन इस भ्रध्याय वी विशेषता है। पाँचवें भ्रध्याय 
में दंत हैं। प्रालोच्य महाकाव्यों म॑ सस्कृत साहित्य के घणनों फॉ उपयोग 
भी किया गया है भौर नये बरणंनों की सृष्टि भी की गई है। लेखिका ने 
उनमे प्राचीनता अथवा परम्परा की खोज की है। जैसा कि प्रध्याय के 
भ्रध्ययन से विदित होगा, इस विवेचन में मनुष्य, प्रकृति, स्थान भादि भनेक 
वर्णन परम्परा की पृष्ठभूमि मे देसे गये हैँ । छठा प्रध्याय 'नीति! से सम्बन्धित 
है। धालोच्य कृतियों मे निरूपित मीति पर परम्परा का गहन प्रभाव है) 
पहों कवि के सामने स्पृत्तियाँ रही हैं, कही 'चाणावगनोति” रही है, कह 
"गशुक्रनीति/ है, कही 'पचतत्र” या 'हितोपदेश” आदि प्राचीन नीतिग्र थे रहे हैं । 
सातवें प्ध्याय में दार्शनिक सिद्धान्त विनिविष्ट हैं। इसके श्रन्तर्गत 
वैदिक भौर वैदिक दोनों दाशंनिक घाराप्रो को प्रभावों के परिषाश्व में 


भाधघुनिक महाकाव्य/घ 


देखा गया है। भाठवें भ्रध्याय में *मापा-शैलो' है। यद्यपि भधिकाश भालोच्य 
महाकाव्यों की भाषा खडी थोली रही है, कुछ एक में ब्रजमाषा प्रौर 
झवधी का उपयोग भी किया गया हैं, किन्तु इनमें सत्कृत-शेलो का प्रमाव 
स्थान-स्पान पर दृष्टियोचर होता है। फहीं प्रमाव की भभिव्यंजना तत्सम 
शब्दों में हो रही है, कहीं समस्त परदावली में, कही मलकारों मे, कही वर्शिक 
छत्दों मे भौर कही कविप्रसिद्धियों भौर काव्य-रूढ़ियों में हुई है। इन सबकी 
विवेचना प्रस्तुत शोध-अबन्ध में मौलिक दृष्टि से की गई है। प्न्‍्त मे नवें 
भध्याय में उपसहार है, णो छोटा होते हुए भी स्रम्रप्र सारमार को बहन कर 
रहा है। इसमे समग्र ग्रध्ययन का निष्कर्ष अस्तुत किया गया है । 

इस प्रवन्य के तैयार करने में मुझे जिन-जिन महानुमावों का 
सतूपराम्श मिल्रा है उनके प्रति मैं हृदय से भाभारी हूँ। जिन ग्रथों की 
सहायता से इस भवन्ध के कलेवर को पुष्ठ किया गया है भ्रथवा जिनको 
विचार-भूमिकः से लेखिका की बैद्ारिक पृष्ठभप्रमि तैयार हुई है उनके 
प्रणेताओों के प्रति मो लेखिका क्वतज्ञ है। भपने प्रवन्ध « प्रेरकों में लेखिका 
अपने पिता डॉ०'सरनामपस्िह शर्मा को विस्मृत मही कर सकती, जिनका 
निरतर मार्गदशत भौर प्रोत्साहन ही उसे कृतकार्य कर सका । 


>-सैखिका 


३००० 


विषयानुक्र्मणका 


३. भूमिका-- हि न्‍ हर्ट 
आ्राधुनिक-हिन्दी-साहित्य भोर संस्दृत-साहित्य : साम्बर्धिक परवेक्षण ) 
वैदिक साहित्य : संहिता, ब्राह्मण, भ्रारण्यक, उपनिषद्‌, सूत्र- 
ग्रंय। संस्कृतन्साहित्य + दर्शन-नास्तिक-दर्शन-परास्तिक-दर्शन- 
जीव भौर ब्रह्म का सम्बन्ध, सृष्टि, जगतू झोर ब्रह्म का सम्बन्ध, 
शंकर और रामानुज के मर्तों में मूल भेद; स्मृति-साहि्य; 
पौराशिक साहित्य; तंतर-साहित्य ; महावगब्य-छण्डकाव्य; मुक्तक- 
काव्य; कथा-साहित्य; नाटक; काव्यन्शास्त्र । 
२. महाकाव्यत्व की परीक्षा--. « २५-७२ 
क, प्रमुख महाकाब्य-प्रिपप्रवास, स्ाकेत, कापायनी, ललनरेश, यैदेही- 
चनवास, हृष्णायन, साकेत-संत, रामकथाकल्पलता, दमयन्ती, 
प़िद्धाथ॑, देत्यवंश, मंगराज, वध मान, रावण, जयमारत, पावंती, 
रश्मिरथी, मीरा, एकलव्य, उमिला, तारकबघ, प्रताप, सेतापति- 
करण । * 
तथाकथित भहाकाव्य-रामचरितवितामरणि,. श्रीरामचद्ोदय, 
हल्दीघादी, श्रीकृष्णचरितमानस, कुरुक्षेत्र, प्रार्यावर्त, जौहर, महा- 
सानद, विक्रमादित्य, जदवायक, जगदालोक, देवार्चन, झाँप्तो की 


शाती, हनुमच्चरित, युगद्नष्टा प्रे मचन्द, श्रोसदाशिच-चरितामृत, 
बाणाम्बरी, लोकायतन । 


३. कथावस्तु- 


रे ७३-०१०२ 
क. प्रमुख मद्दादाब्य-प्रियश्रवास, साकेत, नलनरेश, कामायनी, वैदेही- 


चनवास, कृष्णायन, साकेत-संत, रामकथाकल्पलता, दमयन्ती, नूर- 
जहाँ, पिदधायं, दैत्यदंश, भ्ंगराज, बर्मान, रावए, जयभारत, 


भाषुनिक महाकाव्य/च 


पाव॑ंती, रश्मिरषी, मीरा, एकलव्य, उमिला, तारकबंध, प्रताप, 
सेनापति कर्ण । 

ख., तथाकथित महाकाव्य-रामच रितचितामणि, थी रामचन्दौदय, हल्दी- 
घादी, श्रीद्ृष्णचरितमानस, कुम्क्षेत्र, झार्यावर्तं, जौहर, महामानव, 
विक्रमादित्य, जननायक, जगदालोक, देवार्चन, भासी की रानी, 
हनुमण्चरित, युगख्नष्टा श्रे मचन्द, श्रीसदाशिवचरितामृत, बाणा- 
म्थरी, लोकायतन । 

४, घरित-चित्रणं-- १०३-१६४ 
आधुनिक महाकाव्यों के चरिश्र-चित्रण को विशेषताएं, तीन 
प्रकार के पात्र कृष्णकथा से सम्बन्धित, रामकथा से सम्बन्धित 
एवं इतर प्राख्यानों से सम्बन्धित | हृष्ण-परव्रह्म, राजनी तिज्ञ, 
दाशंनिक, गोपीजनवल्लम । राघा-प्रणयिनी, वियोगिनी, लोक- 
सैविका ! युधिष्ठर-धर्म प्रिय, सहनशील, भ्राज्ञापालक, शात, क्षमा- 
शील, शरणागत्तवत्सल, निस्पृह, चरिश्रगत नवीनता । कर्एं-स्वा- 
मिमानी, युद्धवीर, दानवीर, भादर्श मित्र, धर्मनिष्ठ, हृढप्रतिज्ञ, 
गुरुभक्त । एकलव्य-हढनिश्चयी, साधक, ग्रुदभक्त । नल-आदर्श 
नृप, हृढ़प्रतिज्ञ, सत्यवादी | दमयन्ती-पतिब्रता, एकनिष्ठ, 
विवेकशील । राम-पितृभक्त, भातुप्र मी, धैर्मेवानू, गम्भीर, 
भावुक । सीता-पतिब्रता, त्यागमयो, लोकाराधनानिरत, मानव- 
तावादी विचारघारा। लक्ष्मण-पआातृप्र मो, क्रोधी, प्रस्थिर-चित्त, 
नवीन चारित्रिक परिपाश्वं। पावंती-पतिव्रता, भ्राद्याशक्ति, 
साधिका, एकनिष्ठ प्रेमिका, पतिब्रता, लज्जाशीला, भर्यादामयी । 
बाण-मट्ट-इत्वर, भ्रमणशील, श्रात्माभिमानी एवं स्पष्टवादी, 
हृढनिश्चयी, साहित्यिक विचारधारा | दुर्योधन-दुष्प्रवृत्ति, विद्वेपी, 
उद्धत, प्रहकारी, चरित्रगत मौलिकता । पा्थे-पश्रद्वितीय घनुर्घर, 
स्पर्दाभाव-पूरित, भ्राज्ञापतलक, घर्मानुपालक । द्रोण-फतंव्यनिष्ठ, 
बीर,स्वामिमानी,प्रतिशोधी । भी म-प्रल्ी किक शक्ति-सपन्न,वी रत्वा- 
मिमानी । द्वौपदी-पतिव्रता, स्वामिमानी, चरिश्रगत नवीसता। 
दशरध-पुत्रवत्सल, सत्यन्रिष्ठ । प्रन्‍्य गौएपात्र, प्रमाव ! 

४, वर्णशन-- १६५-२३२ 

वर्शान * रूप-वर्णोन, वस्तु-वर्णत, चरित्र-वर्सन 


पैम्बन्धी-4 रुप भात्मर। 


लक 5 विश्वास; 
? देशंनिक सिद्धान्त... 
भारतीय देश॑न, ईपकरव। 


रिवंनजत्यक्ष अमाण, चतु मं वात्मक 


दी एक 


ज/प्रापुनिक मदहाकाव्य 


ही जीवन का चरम लक्ष्य, वेदाचार खड़न । जैन-दर्शन-पड्द्रव्य, 
झासद और बधन, सदर भौर निर्जेरा, त्रिरल, द्वादश-परम्म 
भनुप्रे क्षादि साधन। बोद्ध-दर्शन-दु खबाद, क्षशिकवाद, शू-य- 
बाद । साख्यदर्शन-पुरुष भौर प्रकृति, त्रिगुण-सत्त्व, रणसू, तमसू, 
सृप्टिक्रम, सत्कायंवाद । योगदर्शन-साझुय भौर योग, योग भौर 
आात्म-शुद्धि, योग भौर समाधि, योगी के भाचरणा, योगाम्यास । 
न्याय एवं वेशेषिक-जीव भर भ्रज्ञात, :तत््वज्ञान भौड़ मौक्ष, 
पोडश पदार्थ, चतुप्र माण, भाव एवं भ्रमाव पदार्थ, परमाणुवाद, 
सावग्रव पदार्थ एव झनादि सृष्टि ॥ मोमांसा-दर्शन-शब्द प्रमाण, 
वैदिक कर्मकाड,प्रहृष्टएव ग्रपूर्व कर्म सिद्धान्त,यज्ञत्रिया एवं स्वर्गो- 
पलब्धि, मीक्ष (परमनि श्रेयस्‌ू) । वेदान्त की विविध शासाएँ', 

अद्वेतवाद-जगतू, प्रात्मा, माया, सगुण एवं नियुण ब्रह्म, जीव, 
भक्ति, शैवाद्वत-परमशिव झौर सृष्टि, नियति, समरसता भौर 
आनन्द । 

८. भाषारैली-- ३०३-३५६ 
मापा भोर शैली का सबंध, भ्राघुनित' महाकाब्यों की भाषा, 
सस्कृत-पदावली एवं शब्दावली, सविभवितक प्रयोग । शैली-नौली 
भौर शैलोकार, शैली-भेद-इतिवृत्त शैली, सवाद-शेली, प्रश्वोत्तर- 
शैलो, वर्णन-शैली,समास-शैली, साडम्बर-शली । कवि-समय एवं 
कफाव्यरूढ़ियाँ॥ काव्य-रूप-महाकाव्य के लक्षण, कथानक, सर्गे- 
सचियोजना, नायक, मगलाचरण, वर्णंन,छद-पोजना, नामकरण, 
रस, फल! प्रढकार-काव्य शौर भ्रकार, भछकारों की 
प्राचीनता, हिन्दी-भ्रककार श्रौर शैली पर सस्कृत का प्रमाव | 
छद-मोजना-व्णिक एवं मात्रिक छद, ससकृत-वृत्तों की योजना, 
वशस्थ, मन्दाक्रान्ता, मालिनी, वेसततिलका, भुजग-प्रयात, द्वूतत- 
विलबित, शादू लविक्रीडित, शिखरिणी, बैतालोम, इन्धवाजु, 
अपेद्धवजू। शाल्रितों, पृथ्वी, ) 

&. उपसझार-- ह429-३ ६४४ 

ग्न्थ-सूची । ३६५-र२७० 


४/प्राषुनिक महाकाव्य 


यह कहना भी भ्रनर्गल होगा कि सस्ट्टत साहित्य ने भपनी कोई नवीनता 
प्रस्तुत नहीं की, फिर भी उसकी रग-रग में, शाखा-शासा में वैदिक 
साहित्य की प्राण भक्ति सचरित हो रही है । किसी शाखा की प्रवृत्ति के परी- 
क्षण के लिए वैदिक साहित्य से बडी महत्त्वपूर्ण सहायता मिल सकती है | इस 
दृष्टि से इस भूमिका में पहले वैदिक साहित्य का, भौर उसी के सिलसिले 
मे, संस्कृत साहित्य का सामान्य पर्यवेक्षण किया जा रहा है । 
आदि से श्रन्त॒ तब वैदिक साहित्य पर घार्मिक छाप लगी हुई है। 
इसकी भ्रन्तिम रचनाएँ भी धाभिक दृष्टि से उत्पन्न 
वैदिक हुई हैं । इसवा परिचय हमें वेद के पश्र्थ 'नात' से ही 
साहित्य मिल जाता है। वेद वा वाच्यार्थ 'ज्ञान' होने पर भी 
हम उसका प्रचलित श्रर्थ (प्रादि धर्मं-प्रथ) ही 
ग्रह करते हैं। जब यह वहा जाता है कि प्रमुक व्यक्ति विदपारगत” है तो 
सामान्यतया यही भ्रवगति होती है कि वह “कमंकाड” भर "ज्ञानकांड' से, 
जो बेद के मूल विपय हैं, भवगत है । वेदों! मे कर्मकाड झ्रौर श्ञानकाड का 
क्रमिक विकास सहिताझो से उपनिषदो तक फैला हुप्ना है। सहिता का मौलिक 
विषय ब्राह्मण भौर श्रारण्यक में होता हुप्ला उपत्तिपद मे चरम १रिणत्ति को 
प्राप्त होता है । इस प्रकार सहिताभी में उत्पन्न हुआ कर्मकाड ब्राह्मणों में 
परिपुष्ट होकर प्रारण्यको में ज्ञान की भोर बहता हुआ उपनिपदो के ज्ञान मे 
अन्तनिहित हो जाता है, किन्तु वैदिक साहित्य के विषय भौर शैली में गहन 
सम्बन्ध रहा है । 
पाश्चात्य विद्वानों) ने वैदिक साहित्य की तीन सीढियाँ मानी हैं 
जिनका झन्तर स्पष्ट है। पहलो सृूजनात्मक भौर 
सहिता पद्यात्मक सीढी चारो सहिताओ्रों से निर्मित है। 
“न्रो के समुदाय को सहिता बहते हैं भौर किसी देवता 
विशेष की स्तुति मे प्रयुक्त होने वाले श्रथें-स्मारक वाक्य को मत्र कहते हैं ।”२ 
ये मत्र या तो ऋकर (५८४०७) के रूप में हैं, या सामन्‌् (0075) के रूप 
मे हैं या यजुप्‌ ($4ण77्रियर्श 5८३/०॥०६७) के रूप मे हैं ।” 





ह देखिए, इम्प्ीरएला पक्ष टिप्रर ऋाफ़ इफ्डिया: वा, एू० २०8 
२५ बलदेव उपाध्याय, भारतीय दर्शन, पृ० ४£ 

३. बलदेव उपाध्याय, प्रृ० ५० (पाद से युक्त छम्दोबद्ध मत्र) 
४ वही; पृ० ५० (श्््चाझ्ों का गायन) 


८/प्रापुनिक महाकाव्य 


मिद्धान्त की समति में प्रस्तुत किया गया है । पीछे दार्शनिक प्रणानीगत झौप- 
निषदिव चिन्तना वा नाम ही “बेदान्त दर्शन” पडा ।१ 

वैदिक साहित्य वी भन्तिम सीढी सूतर-साहित्य है, जिसका सप्रह वेदों 

और वंदिक घासाझों के अनुसार हुप्ता है। सूत्रो वा 
सूत्रप्रन्य उद्दे श्य ब्राह्मणों के प्रकरणो को, जिन पर वे भाधित 
हैं, सक्षिप्त रूप से श्रमबद्ध वरके व्यवहारोपयोगी बता 

देता है । सक्षेपमूलक उद्द श्य के कारण वे ऐसी शैली मे लिखे गये हैं कि उनका 
बोघ भाष्य के बिना भति दुष्वर है । इसी प्रकार की शेली का भनुवरण बाद 
में भारतीय दर्शन-साहित्य भौर ध्याकरणो मे हुआ दीख पडता है ।९ 

सूत्रग्नन्य ब्राह्मण का उसी प्रकार पनुयायी होता है जिस प्रकार ब्राह्मण 
सहिता का, परन्तु सहिता भौर ब्राह्मण ग्रन्यो को भ्रपौरुषेय एव सूत्रग्रन्यो को 
पौरुषेय माना गया है । 

सूत्र-साहित्य तीन घर्गों में विभक्त किया गया है। पहले वर्ग में वे सूत्र 
रखे गये हैं जो “श्र,तिश्रय' हैं। उन्हें थ्रौतसूत्र वहा गया है। उनका सम्बन्ध 
ऐसे-ऐसे कर्मों से है, जो भाहवनीय, ग्राइपत्य भौर दक्षिसाग्ति से साध्य माने 
णाते हैं। प्रन्य दो धर्य सामान्य रीतियो से सम्बन्ध रखते हैं ॥ उनमे से एक 
बर्ग में गृहयूत्र भोर दूसरे में धमंसूत्र हैं। 'गृहसूत्र” गृहस्थ के जन्म से मरण 
तक के सस्कारो से सम्बन्धित नियमों का निदर्शन करते हैं। इनके क्षेत्र में 
भागलिक और प्मागलिक दोनो प्रकार के गृहकर्म श्रा जाते हैं। धर्मसूत्रो का 
वरण्येविषय प्रथामूलक है। कानून पर वे सबसे पहले ग्रन्थ हैं। उनमे धर्मपक्ष 
का पूर्णतः भौर लौकिक पक्ष का क्‍्नशतः धनुशीलन मिलता है । उनका सबंध 
प्रमुखतः ब्रह्मचारी भोर गृहस्थ के कर्तव्य, भात्मपरिशोघन, तप भोर निषिद्ध 
झाहार से है। लौकिक पद्षा मे वे विवाह, दायाद्य भौर भ्रपराध से सम्बन्ध 
रखने वाले नियमो का भी विवेचन करते हैं । 

सूत्र काल के कुछ भौर भी मान्य ग्रन्य हैं जो पूर्वोक्त किसी वर्ग से 
सम्बन्धित नही हैं । प्रातिशाख्य सूत्र, यास्ककृत निरक्त भौर पाणिनि के व्या- 
करण सूत्र इन्ही प्रन्यो मे परिगरिणत किये जा सवते हैं । प्रातिशाल्य भपनी 
श्रपनी शाखा के व्याकरण हैं । निदक्त मे वैदिक ऋचापों मे श्रामे वाले शब्दो 
के उद्गम झौर विकास का विवेचन है। पाणिनि के व्याकरण सूत्र लोकिक 


१. दी इम्पोरियल गजेटियर झाफ इण्डिया, !7, भ्रष्याय ६ । 
2 श्यमेत्न ः टी सिस्टम झाफ वेदान्त, पु० १२॥ 





१०/पाघुनिव महावाब्य 


प्राधान्य ग्व लगमग पूर्णत व्यावरण प्रौर दर्शन प्रत्यों में ही देखने को 
मिलता है। साहित्यिक गद्य युछ यंथामों, प्रास्यायिकाभ्ों भौर माटकों में 
निहित है, परतु लम्बे-लम्बे समासों के कारणा उनकी शैल्ली भ्रधित् रोचक 
प्रतीत नहीं होती । ब्राह्मणों वे साहित्य बे प्रलावा उत्तर बे बौदों भौर कभी- 
कमी जैनों ने भी रास्ट्रत का प्रयोग विया था ।/१ 
सस्दृत साहित्य वे भरागंत भायुवेंद, ज्योतिष भादि उपयोगी विश्न 
को सम्मिलित नहीं किया जायेगा, परन्तु शुद्ध साहित्य बे' साथ दर्शन का विवेचन 
अवश्य बरना होगा, व्योंकि भारतीय राहित्य से दर्शस को धलग गरना सम्मव 
नही है। प्रतएवं इस प्रयस्ध के क्षेत्र में दर्शय, स्मृति, पुराण, तत्र, प्रवन्धयाव्य, 
मुक्तरवाव्य, रीतियाग्य, नीति, शिक्षा भौर कषाव्यश'स्त्र रहे । 
भारतीय दर्धन वी भ्रनेक घाराप्रो का मूल स्रात वैंदिक' साहित्य है । 
दर्शन हमारे जोवन में इतना धुलमिल गया है कि 
दर्शन इसे पृषक्‌ नहीं बिया जा सकता । ध्यान से देख पर 
हमारी बात-बात में दर्शव का सप्मिपिण मिलता है । 
भारतीय दर्शन दो स्थूल वर्गों मं विमक्त दिया गया है | भास्तिक दर्शन भौर 
नाह्तिक दर्शन । 
साधारण बोलचाल वी मापा में 'परास्तिक' ईश्वर की सत्ता माने 
याले को कहते हैं। गहाँ 'पराध्तिक से भ्प्मिप्राय वेद की प्रामाशिवता मे विश्वास 
करने वाले से है । जा वेद वी निन्‍दा करता है या उसवा निषेध करता है वह 
“तास्तिय” है । इस दृष्टि से न्‍्याव, वेशेषिक, मीमांसा, सांय्य, योग और वेदान्त 
भातध्तिक दर्शन हैं भौर चार्वाक, जैन तथा बौद्ध नास्तित' दर्शन हैं । 
उपनिपद्‌ के पीछे की शताब्दियों मे प्नेवा भवेदिक मतवारों भो जस्म 
मिला, जिसके कारण झत्रियावाद, यहच्छावाद, निय- 
नास्तिक तिवाद आझादि मतवाद श्रदुरित हो उठे । मवेदिक 
दर्शन दर्शनों मे प्राचीनता थी हृष्टि से चार्वाक दर्शन सबसे 
प्राचीन माना जाता है । इसका प्राचीततम नाम 
“लोकायत'२ है | इसके भ्रनुयायियों का लक्ष्य शुष्क तव॑ से वैदिव पद्षा बा सण्डन 
एवं निन्‍दा करना था। अपने तकों के! सिवा ये लोग किसी शास्त्र वा प्रमाण 
स्वॉकार नही प्रते थे, परन्तु धर्म-विदूषक होने के दारण बोद्ध भौर जैत धर्मा- 





१ इम्पीरयल गजैटियर आफ इण्डिया, वा, घृ० २३३ ३४। 
२३ लोकावत--प्र्यात्‌ लोकामिप्रुत्त (0॥००४४० 60 ६6 क्०:0) 


१२/भाषुनिक महावाव्य 


यहाँ समस्या यह है वि! इन इतियों पर यह प्रमाव कहाँ से भाया ? 
हिन्दू पर्मं से था जैन भौर बौद्ध धर्मों से ? इस भ्रमाव का अनुमान किसी भी 
स्व॒तन्त्र दिशा से किया णा सवता है, विन्‍्तु सम्मिलित प्रभाव भी प्रविस्मर- 
खीय है। हिन्दुमो का भागवत घम्मं भी उपयुक्त शीलाचार ये लिए वहुत प्रसिद्ध 
है । सावेत, कृष्णायन, प्लाकेत-मत्र, पावंती, कामायनो, प्रियप्रवास भादि 
भहाकाव्यों पर इस प्रभाव के सम्बन्ध में कोई सन्देह नहीं किया जा सकता है । 
वर्द्ध मान, सिद्धार्थ भ्रादि काव्यो पर जैत श्रौर वौद्ध-शीलाचार में साधन्साथ 
भागवतधम ये शीलाचार की छाया भे बतलायी णा सकती है । 

“पिद्धाय में शुन्य वा उल्लेख पढ़ कर उसे बौद्ध दर्शन के शुन्यवाद से 
पृथक्‌ नही किया जा सकता । इसी प्रवार कामायनी में शैवदर्शन वी फाँकियों के 
साथ साथ यौद्धदर्शन की मौँकियाँ भी मिल जाती हैं। पत ने भी बौद्ध भोर जैन 
भत का उल्लेख किया है। 'वर्द्ध मान! तो एक दम जैन-सिद्धान्ती का मानो सम्रह 
बनाया गया है। 

भाधुनिक हिन्दी साहित्य पर प्रभाव की ध्यान मे रखते हुए भास्तिक 

दर्शनों में प्रथम स्थान वेदान्त को, द्वितीय योग यो 

आस्तिक भौर तृतीय साख्य यो भौर बाद में न्यायादि को 

दर्शन मिला है । मीमासा वी मौमासा 'लोकायतब' के 

सिवा भय किसी भ्रालोच्य महाकाव्य में नही मिलती । 

न्याय श्रौर बैशेषिकः को भी “लोकायतन' में ही स्पष्ठ स्थान मिला है। 

“परमाणुब्राल' के सम्बाघ से फामायती में वेशेपिक के प्रभाव का सकेत मिलता 
है । भ्रन्यश्न इनको नगण्य मा्यता ही मिली है । 

अनेक सस्क्षृत भ्रन्थो में से, जिन पर सार्य का प्रमाव भधिक दीख 
पढ़ता है, मानव-पर्मेशास्त्र, महामारत और पुराण श्रमुख हैं ।" हिंदी में साल्य 
की छाया इन्ही ग्राथों द्वारा श्रायी प्रतीत होती है । इसका सबसे भ्रधिक श्रेय 
भागवत पुराण को मिलना चाहिये क्योंकि इसकी कथाएँ झनेक श्रद्धालुभो का 
कण्ठडार वनी हुई हैं। मागवत के भ्रनेक क्थाप्रसग, न जाने, कितनी कविताओं 
के प्र रणा स्लोत बने हैं। सारुय का द्वितत्व एवं त्रिगुण सिद्धान्त प्रधिवाश 
सस्कृत भ्रौर हिन्दी साहित्य का सामान्य घन है ।* 

हिन्दी साहित्य पर योग का अमाव मी कुछ कब नहीं है । कोण 
का प्रधान लक्ष्य मनोनिग्रह है । भनेक उपनिषदोर ने योग की विवेचना अपने- 


१. देखिये, इस्पीरियल गजेटियर ध्ाफ इण्डिया, , पृ० २५७ 
२ देणछिये, इम्पीरियत ग़जेटियर श्राफ इण्डिया, 7, पृ० २५७ 
३ देखिये, बलदेव उपाध्याय भारतीय दर्शन, पृ० ३४८ 


१४/भाघुनिक महाकाय्य 


यह धर्म-चिन्तना वी सबसे बडी समस्या है । योग, मोक्षे श्रादि की समस्या वा 

हल इसी समस्या क हल वर तनिर्मर है। मिन्न-मिन्ष मतों 

(क) जीव श्रोर ब्रह्म ने इस समस्या का हल जिस प्रकार निकाला है उसी 

का सम्बन्ध प्रकार उनका नामकरण हुआ है। शकर-मत भद्व॑ त 

इसलिए कहलाता है कि वह ब्रह्म और प्रात्मा की 

पझनन्यता भोर उनको मिन्नता के व्यावहारिक एवं श्रनित्यरूप का प्रतिपादन 

करता है । रामानुज के मत को “विशिष्टाद तवाद' प्रमिधा इसलिए मिली है 

कि उसमे भात्मा भौर ब्रह्म थी मुल पनन्‍्यता के साथ-साथ नित्यविशिष्टता 

का प्रचार है | मध्व के प्नुसार जोव भौर ईश्वर में मौलिक भिन्नता है । 
दोनो पक्षो का समर्थन होन के करण उनका मत 'हैतवाद? कहा जाता है । 

इसके सम्बन्ध मे द तवाद भौर विशिष्टाद तवाद, दोनो सहमत हैं कि जगत 

(ख्) सृप्टिया. ब्रह्म का परिणाम है, किन्तु भद्ँ तवाद विवर्तवाद का 

जंगत्‌ समर्थक है । 

उपनिपदो के भनुसार मोक्ष की तीन श्रे णियाँ है. सालोवय,, साप्टिंत्व 

भौर सायुज्य ।" निर्वाणय इसके वाद की दशा है । इसमे 

(ग) मोक्ष झात्मा भौर ब्रह्म की भ्रतन्‍्यता सिद्ध होती,है ।१ मध्य 

का ढ तवाद केवल सालोकय एवं सांयुज्य का हा स्वीकार 

करता हैं। सारूप्य उसे मान्य नही है) विशिष्टाद तमत बुछ भोर भागे बढ़ा हुप्रा 
है। उसने सरूपता को भी मुक्ति वी श्रे णियो म सम्मिलित बर लिया है ।3 

भ्रद्व तमत मे मोक्ष (मुक्ति) के दो भिन्न रूप माने गये है अममुक्ति 

भोर निर्वाण । शरममुक्ति के भ्न्तर्गत मुक्ति की उपयुक्त तानो श्रेणियाँ सम्म- 

लित कर ली ययी हैं, किन्तु भाध्यात्मिकम जीवन का चरम शिखर निर्वाण है। 

अद्वे तमत का यह सिद्धान्त भ्रीपनिषदिक सिद्धान्त के झनुरूप है ।२ 

शकर के मायावाद में भक्ति की स्थिति भ्रनिश्चित थी, परन्तु रामानुष 

ने उसके लिए ठोस भूमि का निर्माण किया। रामा- 

शकर शौर रामानुज॒नुज भौर शकर के मतो में बहुत श्रन्तर है। रामानुज 


के मतो मे मल भेद जीव भौर ईश्वर का प्रभेद स्वोकार नहीं करते । 
ध उनके झनुसार जीव दु खत्रय से पीडित है, फिर ब्रह्म 


के साथ उसका भभेद कंसे माना जा सकता है ? जाव तो ब्रह्म का भ्रश माश्र 





३. छा० उप० २.२०,२ ३२- झु० उप० ३.२४ 
३, एस०्सी० सेन दी मिस्टिक फिलासफो झाफ दी उपनिषद्स, पृ० ७६ 


४. बही, पृ० ७६ 


१६/भाघुनिक महाकाव्य 


सामान्यतया घर्म-सूत्रो की शिक्षाएँ भी स्मृति-शिक्षाप्रो के प्रनुरूप थीं, 
परन्तु स्मृतियाँ छत्दोवद्ध भौर, विपय-क्षेत्र की दृष्टि से, श्रधिक विकसित झोर 
सम्पन्न हैं । भ्ठारह स्मृतियों मे से भ्रधिक प्राचीन भौर मान्य मनुस्मृति या 
मानवधमंशास्त्र है। यह कृति इतनी लोकप्रिय एवं सम्मानित है कि धर्म शौर 
आचरण के सम्बन्ध मे हिन्दू-जनता प्राय इसी को उद्ध,व करती है। 

प्रभाव की दृष्टि से दूसरा स्थान याज्ञवल्क्थ स्मृति का है। इनके 
अतिरिक्त “नारद स्मृति', 'पाराशर स्मृति” श्रादि भ्रमेक स्मृति-ग्रन्य प्रसिद्ध 
हैं, किन्तु इन सबका प्रमुख आधार अधिवाशत मानव घमंशास्त्र है| 

स्मृतियों पर प्रनेक व्याख्याएँ श्रौर टीकाएँ भी लिखी गयी हैं। उनमे 
से मनुस्मृति भौर थाज्ञवल्क्य स्मृति की टोकाएँ बडे महत्त्व की हैं । श्राचरण 
शास्त्र की तोसरी सीढी धर्म-निबधो की है | उनमे विशेष उल्लेखनीय "चतुवर्य 
चिन्तामणि', धमरत्न” भौर “दायमागग' हैं * 

जिन प्राधुनिक महाकाव्यों पर वरणश्रिमधर्म की भास्थाप्रो भ्रोर 
आचरणिक मभान्यताग्रो का प्रभाव हो सकता है उतमे साकेत, साकेतसत, 
बृष्णायन, पार्वती, जयमारत आदि प्रमुख हैं। इनमे से नैतिक भूमिका की 
सबसे प्रौढ घरा कृष्णायन भौर जयभारत मे दिखायी देती है । 


सामान्यतया पुराणो की सख्या भ्रठारह* मानी गयी है, विन्तु इतने 

ही उपपुराण माने गये हैं। इस प्रकार सरहकृत में 

पोराशिक लिसे हुए इन पुराणी की कुल सख्या ३६ है । पुराण 

साहित्य का अर्थ इतिहास है । 'पराचीन प्रख्यात! का प्रयोग 

भो इसी श्रर्थ मे होता है । पुराण स्वमावतः धिक्षा 

मूलक भौर उद्देश्यतः साम्प्रदायिक हैं । इनमें प्राचीन कथाएँ हैं, जिनका उद्देश्य 

ब्रह्मा, विष्णु भौर शिव को उपासना की प्रशप्षा है। इनके भनेक प्रकरण एक 
से हैं । 





१ देखिये, इम्पीरियल गजेटियर पझ्राफ इण्डिया, 7, पृ० २६२ 

३. ब्रह्मपुराण, पद्मपुराण, विषय पुराण, शिव पुराण, लिग पुराण, गढड 
पुराण, नारद पुराण, भागवत पुराण, अग्नि पुराण, भविष्य पुराण, 
स्कन्द पुराण, ब्रह्मबंवर्तपुराण, मा्केप्डेयपुयारए, बामन पुराण, बराह 
पुराण, मत्त्यपुराए, कूर्मपुराय तथा बृह्माप्डपुराण । 


झाधुनिक हिन्दी साहित्य भर सस्कृत साहित्य/१७ 


कुछ विद्वान्‌ महाभारत पी गणना भो पुराणों मे ही करते हैँ भौर 
हरिवश पुराण को इसका परिशिष्ट भानते है | महामारत के लगभग पावर्े 
आगमे भाधिकारिक कया और शेप मे प्रासगिक कथाएँ हैं जिनमें मुरय शाकु- 
न्वलापास्यान, मत्स्योपाब्यान, रामक्‍्था, ऋष्यश गकथा, उशोनरोपाश्यान, 
साविव्योपास्यान तथा नलापाण्यान हैं ! 
ऐतिहासिक दृष्टि से महामारत बहुत प्राचीन एवं मान्य रचना है। 
कुछ विपश्चित तो किसी श्र श तक उसे प्रन्य पुराणों का कारण भो मानते हैं । 
आरतीय साहित्य को महाभारत की देन विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है। प्रचुर सस्कृत-साहित्य के निर्माण में महाभारत का योग रहा है। भमिज्ञान 
शाकुन्तल, गैपधीयचरितम्‌, किराताजु नीयमु, शिशुपालवघ भ्रादि साहित्यिक 
रचनाओ के निर्माण को महाभारत से द्वी प्रेरणा मिली है। झतएवं हिन्दी 
साहित्य पर महामारत का प्रमाव प्रत्यक्ष ( 57०० ) एवं भ्रप्रत्यक्ष (0072०) 
दोनो प्रकार का है। “जयमारत” तो एकदम महाभारत की प्राश-परम्परा से 
ही जीवित है । 'कृष्णायन' पर भी महाभारत का प्रभाव है ।'नलनरेश' पर नैप- 
घीयचशितम्‌ का सीघा प्रमाव होते हुए मो महामारत का प्रभाव अदिस्मरणीय 
है। 'एकलब्य', उर्वशी भ्रादि रचनाओं की प्राख प्रतिष्ठा में मी महाभारत का 
थोम प्रविस्मरणीय है । जिस गीता के दाशंनिक सिद्धान्त हिन्दी-महाकाभ्यों पर 
छाये हुए हैं, बह महामारत का ही भ्रग है। 'हृप्णायन' के गोताकाढ मे गीता 
के प्रमाव का भनुमान किया जा सकता है। निष्काम कर्म एवं निष्ताम सक्ति 
की प्रतिष्ठा में गीता का स्थान पद्वितीय है । 
इतर पुराणों मे भी हिन्दी-साहित्य को प्रपना श्रतुद्वाव दिया है । 
झाषुनिक महाकाध्यो के सम्बन्ध से विशेष रूप से उल्लेखनीय पुयात हैं मादबत- 
पुराण, ब्रह्मववर्तपुराण, शिवपुराण तथा श्रमिपुरण। योंठों बोह-्दुत 
भोर पुराणों का ऋण मी श्रापुनिक महाकाव्यों वर मिल हक़क है, डिस्द 
सबसे ऋषिक प्रणाद भपत पुरुस का है ) इृष्स-कायय हो पद्मदित डस्ते मै 
भह पुराण बहुत मद्वत्तपूर्स प्रिद्ध हुआ है। प्रियप्रवा्ध! झा बादिविद दात+ 
धरणा विल्लवुल्ल नव्य होता हुआ भी कबा-्या7 ( झके विकिटआ 
भागवत से लिये गये हैं। #प्णायवत' का प्रदिशयदबध्णा # ८7 $ 
आधार पर निमित हुप्ना है। दवा! में की बपवट के 37 हे बजट है 
इसी प्रकार 'शिवपुरास' का ग्रोग भी उक्त है। ठर्ईयकडन्थाना 


१८/श्राधुनिक महाकाव्य 


एवं वर्णैन-प्रझाली मे कुमारससद के साथन्यायथ शिवपुराण ने भी अपना योग 
दिया है। हष्णा झौर राधा के प्रसग को रूपायित करने में ब्रह्मवेवर्तपुराण 
एवं गर्गधहिता को विशेष श्रेय प्रदात किया जाता है । 

पुराणों से बहुत कुछ मिलता-जुलता साम्प्रदायिक ग्रन्थो का एक प्ौर 

वर्ग, जो अन्पमस्त्रादिममन्वित एक विशिष्ट स्राधव- 

तन्त्र साहित्य. मार्ग का उपदेश देता है," तनन्‍्त्र नाम से प्रसिद्ध है। 

/तन्‍्त्रो/ को "भरागम! भी कहते हैं। “भागम वह शास्त्र 

है जिसके द्वारा भोग भौर मोक्ष के उपाय बुद्धि मे प्राते हैं। मह व्युत्पत्ति भागम 

भौर निगम के भेद को धतला रही है । कर्म, उपासता झौर ज्ञात के स्वरूप को 

निगम ( वेद ) बतलाता है तया इनके साथनभूत उपायो को भ्रागम सिख- 
लाता है ।/* 

'तन्त्रों के तीन भेद हैं. श्राह्मणतन्त्र, बौद्धतन्त्र भौर ज॑नतन्त्र । उपास्य- 
देवता की भिप्नता के कारण ब्राह्मणतन्त भी तीन प्रकार के हैं--वैष्णावागम, 
ग्रवायम तथा शाक्तायम, जिसे क्रमश विष्णु, शिव तया शक्ति थी परादेवता- 
रूप से उपासना विहित है ।"३ 

“क्षत्रिक भ्राचार एक' नित्वान्त रहस्यपूर्णं व्यापार है। दीक्षा ग्रहण 
करने के समय शिष्य को गुरुद्वारा इनका रहस्य समझाया णाता है । वैदिकी 
तथा तंंत्रिकी पूजा में भन्तर यह है कि जहाँ वैदिक पूजा-पद्धति सर्वसाधारण 
के उपयोग के लिये है, वहाँ तोबत्रिकी पूजा केवल चुने हुए कतिपय भ्रधिकारी 
व्यक्तियों के लिये ही है, प्रत वह सर्वंथा गोप्य रखी जाती है ॥/४ 

हिन्दी मक्तिकाव्य पर॑तन्‍्त्रों का व्यापक प्रभाव है। वल्लमसम्धंदाय 
में कृष्ण फी शक्ति के रूप मे राधा की मान्यता का कारण बंप्णव-तन्त्रों का 
अ्रमाव है । यदि कृष्णायत की राघा प्रधव। प्रियप्रवास वी राधा को 'सुरसायर! 
या 'गीतगोविन्द! से भी सम्बद्ध करदें तो भी 'परचरात्र” से उसवा सम्बन्ध 
विच्छिन्न नही किया जा सकता । “गयंसहिता” को भी विद्वानों ने तन्त्रों में 
सम्मिलित कया है। राधा के स्वरूप का विस्तृत निरूपण गर्गेंसहिता के 
शीक्षप्णजन्मसण्ड की विशेषता है। कामा्यती/ भी शेवतन्त्र के प्रभाव से मुक्त 
नही है । “कामकला” मर जिस शक्ति की कल्पना की गयी है वह शैवागमों के 
प्रमाव से ही है । 


१. भारतीय दर्शन, पृ० ५११ २ भा० ब०, पृ० ५११ 
३, बहीं, पु० ४९३ ४. यही, प० ५१४ 





मापुनिक ह्न्दी गहित्य २ स्रस्क्त पहित्य/१ ६ 


१८/ाघधुनिक महाकाव्य 


एवं वर्णन-अ्रणाली मे कुमारसंभव के साथ-साथ शिवपुराण ने भी भ्रपता योग 
दिया है | हृष्णा भौर राधा के प्रसंग को रूपायित करने में ब्रह्मवैवर्तपुराण 
एवं गर्गसहिता को विशेष श्रेय प्रदान किया जाता है । 
पुराणों से बहुत कुछ मिलता-जुलता साम्प्रदायिक ग्रन्थी का एक भौर 
बरग, जो यम्त्रमन्त्रादिसमन्वित एक विशिष्ट साधन« 
तन्त्र साहित्य... मार्ग का उपदेश देता है," तन्त्र भाग से प्रसिद्ध है! 
“तन्‍्त्रो/ को “प्रागम” भी कहते हैं । “भ्रागम वह शास्त्र 
है जिसके द्वारा भोग भौर मोक्ष के उपाय बुद्धि मे श्राते हैं । यह व्युत्पत्ति भ्रागम 
झौर मिगम के भेद को बतला रही है । कमें, उपासना और ज्ञान के स्वरूप को 
निगम ( वेद ) बतलाता है तथा इनके साधनगमृत उपायो को झ्रागम सिख- 
लांता है ।/रैं 
'तन्म्रों के तीन भेद हैं * ब्राह्मणतन्त्र, बौद्धतर्त्र भौर जैनतस्त्र | उपास्य- 
देवता की भिप्तता के कारण ब्राह्मणतन्त्र भी तीन प्रकार के हैं--वैष्णवागम, 
शैवागम तथा शाक्ताग़म, जिनमे क्रमश विष्णु, शिव तथा शक्ति की परादेवता- 
रूप से उपासना विहित है ।"३3 
#“तात्रिक भ्राचार एक नितान्त रहस्यपूर्णं व्यापार है। दीक्षा-प्रहण 
करने के समय शिष्य को गुरु-द्वारा इनका रहस्य समझाया जाता है। वैदिकी 
तथा ताबिकी पूजा मे ध्न्तर यह है कि जहाँ वैदिक पूजा-पद्धति सर्वेत्ताधारण 
कै उपयोग के लिये है, वहाँ वात्रिको पूजा केवल छुते हुए कतिपय प्रधिकारी 
व्यक्तियों के लिये ही है, भत वह सर्वंधा गोप्य रखी जाती है ॥/४ 
हिन्दी भक्तिकाग्य पर धन्त्रो का व्यापक प्रमाव है। वल्लमसम्प्रदाय 
में वृष्णा की शक्ति के रूप मे राधा की मान्यता का कारण वैष्णव-तन्त्रो का 
प्रभाव है । यदि कृष्णायन की राघा अयवा प्रियप्रवास की राघा वी 'सूरसागर्रा 
था 'गीतगोविन्द! से भी सम्बद करदें तो भी 'परचरात्र' से उसवा सम्बन्ध 
विच्छित नही किया जा सकता । “गर्गंसहिता' को भी विद्वानों ने तन्त्रों में 
सम्मिलित किया है। राघा के स्वरूप का विस्तृत निरूपण गर्गंसहिता के 
श्रीक्षप्णाजन्मसण्ड की विशेषता है। विामायनी' भी शैवतन्त्र के अमाव से मुक्त 
नही है । 'कामकला” पे जिस शक्ति की कल्पना को गयी है वह शैवाग्मों के 
प्रभाव से ही है । 





१. भारतीय दर्शन, पृ० ५११ २. भा० द०, पृ० श११ 
३, यही, पृ० ५२३ 3. यही, पृ० शश४ड 


आधुनिक हिल्दी साहित्य और संस्कृत साहित्य/१६ 


संस्कृत महाकाब्य का इतिहास वाल्मीकि रामायर से प्रारम्म होता 
है। यह ग्रन्य 'रामकथा' से सम्बन्धित भादि कृति 
महाकाव्य है । रूढ मान्यता तो यह भी है कि “वाल्मीकि! आदि- 
कवि झौर 'रामायरण' भादि-काव्य है। महामारत की 
भाँति रामायण मे भी अनेक सस्टृत-काव्यो श्रौर नाटकों को जन्म दिया है, 
किन्तु सस्कृत के कुछ महाकाव्यो की रचना इतर स्रोतों से मो हुई है। भतः 
भाधार के विचार से सस्कृत-महाकाव्यो के चार बर्ग दीखते है : महामारतवर्ग, 
रामायणवर्ग, मिक्षवर्ग भोर श्रवैदिकवर्ण | मिश्रवर्ग का क्षेत्र बहुत सीसित 
रहा है। इस वर्ग के ग्रन्थों मे “राघवपाडवीय', 'राघवनैपघधीय' भ्रमुख हैं। 
भ्रवेदिक वर्ग के प्रख्यात ग्न्य 'बुद्धवरित' 'सौस्दरातन्द” भौर 'यशोधराचरिता 
हैं, परन्तु कतिपय कारणों से शास्त्रीय ऊसौटी पर ये ग्रल्थ महाकाव्य नहीं 
उतर पाते । महामारत वर्ग के प्रमुख महाकाव्यों में 'किराताजुलीया, शिशु 
पालवध', 'नेपधयरित' झौर 'वलोदय' उल्लेखनीय हैं । “रघुवशमहाकाव्य 
भौर 'राबणुवध” की छ्याति रामायणवर्ग मे अधिक है। भ्न्य पुराणों पर 
प्राश्चित सस्कृत महाकाव्यों की सख्या बिलकुल नही के बराबर है। 'कुमार- 
सम्मव', जिसकी प्र रणर कालिदास को शिवपुराण से मिली, झपने ढम का 
पद्वितोम उदाहरण है । 


साफेत', 'साकेततत', चेदेहीवनवास, “रावण, 'वर्मिला' झादि महा- 

काव्यो का मूल स्लोत रामायण है, किन्तु परवर्ती राम-साहित्य जैसे “रावणुवंध” 

घादि छा प्रभाव भी उपेक्षणीय नहीं है। 'पावेती' महाकाभ्य पर 'शिवपुराण' 

भोर कुमारसमव का प्रमाव है। 'सिद्धार्/ पर “बुद्धचरित! का प्रमाव ही 

अमुस्तता से मिलता है। कही-कहीं 'सोन्दरानन्द! एवं 'यशोघराचरित' की 

छाया भी मिल जाती है। 'नल-तरेशां एवं 'दमयन्ती” पर “नैपधचरित' का 
प्रभाव है, कहीं-कही, किन्तु नगष्य, 'नलोदयां की छाया भी मिलतो है । 

सस्हृत साहित्य में भनेव खण्ड-काव्यों की रचना भी हुई है, किस्तु 

आधुनिक हिन्दी-महाकाब्यो पर उनका नग्ष्य प्रभाव 

खण्डकाव्य है। फ़िर भी 'मेघदूत' जैसी बुद्ध शतियो का यत्र-तन्र 

प्रभाव दिखायी देता है । "प्रियप्रवास” में उस स्थल 


वर जहाँ राघा पवन को दूती बना कर डृष्ण के पास भ्ेजती है मेघदूत की 
शैली वा प्रमाव परिलक्षित होता है । 


२०/भाधघुनिक महावाब्य 


सस्कृत के मुकतक वाव्य को प्रमुस रूप से तीन वर्गों मे विमकत किया 
जा सकता है . घाभिक मुक्तक, शूगारिक भुक्तक 
मुकततक काव्य तथा चीति एवं शिक्षाभूलक मुक्तक । धामिक मुक्तको 
के भी दो भेद हैं * भक्ति-मुक्तक एवं वैदाग्य-्मुवतक । 
स्तुतिकुसुमांजलि, चण्डीशतक, सूर्यशतक, मुवुन्दमाला, सरस्वतीस्तोत्र, स्तौषा- 
बलि, शिवापराध, परणस्तोत्र, मगलाप्टक, देवीशतक, महिम्नः स्तवं, पचस्‍्तवी, 
झआानन्दलहरी श्रादि रचनाएँ भक्ति-मुक्तक हैं । इन रचमाप्रों मे विसी परिस्थिति, 
भाव-सौन्दयं भ्रपवा पवित्रता को किसी देव विशेष से सथद्ध किया गया हैं। 
वैराग्यपरक मुक्तको में भय, निराशा, जुगुप्ता धादि भाषों को श्रमुखता देकर 
काल की भयकरता, ससार को झसारता, शरीर की भगुरता भौर लोक की 
स्वार्थपरता को चित्रित किया गया है। सस्हेत-साहित्य में वेराग्यशतक-जँसी 
स्वतन्त्र रचनाग्रो की विरलता दृष्टिगोचर होती है, किन्तु इस प्रभाव की पूर्ति 
पुराणो ने करदी है। “योगवासिष्ठ-जैसे धर्म-प्रन्यो मे भी वैराग्य-निरुपण ने 
परम्परागत सम्मान आप्त किया है । 
इस वर्ग की काव्य-रचनाभों का प्रमाव भाधुनिक हिन्दी-काव्य पर 
उतना तो नही है जितना मध्यकालीन काव्य-कृतियों पर है, फिर भी बैराग्य- 
शतक, नारदमक्तिसूत्र एव शाडिल्यसूत्र-जैसी कुछ रचनाप्नों का विकोरणुं प्रमाव' 
भाधुनिक हिन्दी-महाकाव्यी पर भी दिखायी देता है ! 
सस्कृत-भुवतक-कांच्य का दूसरा धर्ग श्युगारपरक है। इसका विषय 
प्रेम भौर सौन्दर्य है । इसमे कवि का लक्ष्य उच्च कथा का प्रदर्शन रहता है । 
इस वर्ग की रचनाओं का प्रघान सौन्दर्य भाव या परिस्थिति के चित्रण मे 
सनिदहित ध्वनि-उन्मेष में निहित रहता है। श्यूगरारतिलक, श्र गारशतक, 
अमरुकशतक, ग्रीतगोविन्द, चौरपंचाशिका, ऋतुसहार, घटकपेर, श्रायसिप्तशती 
आदि मुक्तक रचनाएँ इसी वर्ग की निधि हैं। भाधुनिक महाकाव्यो में से 
कुछेंक के वर्खनो पर ऋतुसहार के ऋतुवर्खन की क्षोण छाया दिखायी पड़ती 
है । 'गीतयोविन्द' का रायाइप्स प्रेम-प्रसण या तो भक्तिकालीन कृष्ण॒काब्य में 
होकर श्रथवा स्वतस्त्र रूप से 'कृष्णायन' औौर “प्रियप्रवास” मे उतर श्राया है, 
किन्तु बडे क्षीण भौर छिन्न-विच्छित रूप मे | 
तीसरे वर्ग में नीति एवं शिक्षामुलक मुक्तक हैं | मीतिशतक, हितोपदेश 
पचत्तत्त्र, 'चारुचर्याशतक, नोतिमजरी, मुग्धोपदेश, उपदेशशतक, नीतिरत, 
नीतिम्ार, नीति-प्रदीप, नीतिमजरी, सुमापित॒ रत्न-सदाह, राजनीतिसमुच्चय, 
शुक्रनीति, चाणक्यनी ति, राजेन्द्रकर्यपूर, चाणक्‍्यराजनीति भ्रादि रचनाएँ इसी 


झ्रानुनिक हिन्दी साहित्य और सस्कृठ साहित्य/२१ 


बे की हैं । इनमे से कुछ रचनाएँ राजनीति से सम्बन्धित हैं भौर कुछ सामान्य 
नीति से | सामान्यनीति की कुछ रचनाझ्रो में राजदीति क॑ और राजनीति की 
क्रुछ रचनाभो में सामान्य नीति के प्रकरण भी मिसते हैं । 
यहाँ यह बहना बहुत कठिन है कि झालोच्च महाकाव्यो मे सनिहित 
राजनीति और सामान्‍य नीति से सम्बन्धित फक्तियों पर अ्रमुक प्रन्य का प्रभाव 
है। फिर भी 'कृष्णायन', 'वर्द् मान, 'साकेतसत', “महामानव”, 'लोकायतना 
धादि काव्यों मे सतिविष्द नीत्युक्तियाँ सस्कृत-नीति-बाव्य से प्रमावित दिखायी 
देती हैं| घुलनात्मक विवेचन से इस बात का पता चल जाता है। इनमे से 
प्रचठम्त, हितोपदेश, शुक्रनीति, नीतिशतक, चाणक्यनीति भौर मनुस्मृति का 
शेष प्रमाव है । 
सस्कृत साहित्य की क्थाभो के दो स्थूल रूप देखने मे श्राते हैं । एक 
तो छोटी कथाएँ भौर दूसरी बडी कथाएँ। छोटी 
कथा-साहित्य. कथाएँ तीन शैलियों में मिलती हैं * गद्य, पर्चा, 
और “गद्ययद्म' मे । देतालपच्रविणति, सिहासनद्वालि- 
शिका तथा शुक्रसप्तति गद्य-कथाएँ हैं, तथा कयासरित्सागर भर बृहत्कथामजरी 
पद्य-कथाएं हैं । गद्य-पद्च-कथाएँ “चम्पू” भी बहलाती हैं। हिंतोपदेश भौर 
पचतन्त्र इसी प्रकार की रचनाएं हैं । 
बडी कथाएँ गद्य मे लिखी हुई मिलती हैं॥ इनमे कर्थांश गौर भौर 
परसनांश प्रधान है। शेली भरलकारमदी एवं सामासिक है। इनमें प्रमुख प्रन्य 
दशकुमारचरित, वासवदत्ता भोर कादम्वरी हैं। 
झालोच्य महाकाय्यों में भाये हुए कुछ वर्णेतरों जैसे--सरोवर, संध्या, 


दल जा ग्रोपूलि झ्ादि पर कहीं-बहीं कादम्वरी का प्रभाव दिखायी 
ता है । 


संस्कृत का नाट्य-साहित्य वहुत सम्पन्न है। सस्कृत-माटवों में कथों- 

पकथन गद्य मे भौर दिसी दृश्य भौर व्यक्ति का वन 

नाटक प्च मे मिलता है। भ्रनेक स्थलो पर घटनाओं से 

घ्वनित चिंतन भी पद्य मे मिलता है। पाओं की मापा 

उनकी सामाजिक स्थिति बे झनुसार होती है। इनवी विशेषता इनकी सुखा- 
न्तता है। इनकी रोचकता में विदृषक' का स्थान बहुत महत्त्वपूर्ण होता है । 
रुगमच पर विस्सी धश्लोल प्राचरण, भोजन, निद्रा, युद्ध, एत्यु भादि का 
प्रनिनय नही होता । क्यानक प्राय इतिहास या पुराण से लिया जाता है। 
नायर धोरोद्ात्त, प्रतापी, युरावान्‌ भौर प्रस्यातवश हांता है । श्यगार भ्रौर 


२२/भाधुनिक महाकाव्य 


बोर मे से कोई एक प्रधान रस होता है। नाटक का प्रारम्भ नान्दीपाठ से 
होता है। सस्कृत के कुछ भ्रस्िद्ध नाठक ये हैं--प्रमिज्ञाव शाकुन्तल, विक्रमो- 
बंशीय, मालविकार्निमित्र, मृच्छकटिक, नागानत्द, उत्तररामचरित, महावीर- 
चरितम्‌, मुद्राराक्षस, वेणीसहार, रत्नावली, विद्धशालमजिका, वालरामायण, 
बालमहाभारत, धण्डकौशिक, हनुमनन्‍्नाटक, प्रदोधचन्द्रोदय, प्रसस्तराघव, तथा 
स्वप्नवासवदत्ता 
झालोच्च हिन्दी भहाकाव्यों को प्रमावित करने वाले नाटकों मे उत्तर- 
रामचरित का नाम प्रमुख है क्योकि “बैदेही-वनवास' का भ्रधिकाश ढाँचा इसी 
के भ्राधार पर निर्मित हुआ है । रामकथा से सम्बन्धित काव्यों को प्रभावित 
करने मे महावीरचरित, हनुमननाटक शौर प्रसन्‍नराधव के नाम भी उल्लेखनीय 
हैं।॥ 'उम्रिला', 'रावणमहाकाव्य', 'साकेत'” झ्ादि पर इसके बिखरे छीटे 
मिलते है । 
भारतीय काव्यशास्त्र का इतिहास बहुत प्राचीन प्रतीत होता है, किन्तु 
उसका प्रामाणिक स्वरूप मरतमुनि के नाट्यशास्त्र में 
काव्यशास्त्र ही सामने श्राता है। इस ग्रन्य का प्रमुख विषय 
नादयशास्त्र होते हुए भी यह काव्यशास्त्र का सबसे 
प्राचीन उपलब्ध भ्रन्थ है। नाटकीय नियमों के प्रतिरिक्त इसमे काब्य और 
संगीत की भी पर्याप्त विवेचता है। काव्य-शास्त्र की परवर्ती रचनाप्नों के 
लिए इसने उद्गम-रूप में श्रावरण किया है। भ्रमिनय का भ्राधार रस होने से 
इसमे रस की समुचित विवेचना है । नाट्यशास्त्र से रस को इतना बल मिला 
कि मरतमुनि के शताब्दियों बाद तक काव्य भोर नाटूय ग्रन्थों मे इसका बोल- 
बाला रहा | 
विक्रम की सातवी शताब्दी में सस्कृत-काव्य-शास्‍्त्र का एक नवीन युग 
प्रारम्भ हुआ जिसमे झलकार को प्राघान्य मिलने लगा। यो तो मूल पलकारों 
का जन्म भी नाट्य-शास्त्र मे ही हुमा था, परन्तु वहां उनका सम्मान रस के 
समान नही था। प्लकार युग में भ्लकारों की मान्यता रस से प्रधिक हो 
गयी । भामह इस युग के प्रतिनिधि होकर भाये । ऐतिहासिक दृष्टि से भामह 
के 'काव्यालकार' का बडा महत्त्व है। इसके बाद दण्डी के 'काव्यादर्श' का 
उद्भव हुश्ना, जिसमे ध्रक्ककारों के साथ रीति, गुण भादि की मी प्ावश्यकता 
स्वीकार की गयी, किन्तु दण्डी के भलकारो का स्वरूप परवचर्ती विपश्चितो 
को मान्य ने हुआ । 
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भाठवी शती के भासपांस दण्डी के पश्चात्‌ उदमठ भौर वामन के 
छिद्धान्तो का विकास हुआ । उद्मट ने मामह का पनुगमन किया । बामने ने 
झाय का्ष्यांगो की अपेक्षा रीति को विशेष मान प्रदान किया । वामन के मत 
मे रीति को काव्य की झात्मा स्वीकारा गया, परन्तु यह मत बाद के विद्वानों 
को प्रमान्य रहा | रुद्रट, भलछकारवादी के रूप मे साहित्य-क्षेत्र में भवतरित 
हुए। उन्होने काव्य के झालकारिक रूप पर बहुत जोर दिया। 


परन्तु मी शी का पदापण भलकारवाद के लिए घातक सिद्ध हुआ । 
इस घमय रस, पभ्लकारवाद भौर रीतिवाद को प्रीे धकेल कर ध्वनियाद 
झागे बढ गया । इसके प्रवर्तक का नाम भव तक भज्ञात है। प्लानन्दवर्घन में 
इसी भज्ञात लेखक के सूो पर ध्वन्यालोक के नाम से टीका लिखी | प्रमिनव* 
गुप्त भी इस मत के समर्थक ये। ध्वनि सिद्धान्त के विकास से स्‍प्रछकारवाद 
भौर रीतिवाद क्षोण हो गये, यहाँ तक कि प्राचीन रसवाद भी इसी में विज्लीन 
हो गया । 

दसवीं शती मे काव्यशास्त्र के क्षेत्र मे दो रचनाप्ो को जन्म मिला : 
राजशेखरइ्टत 'काव्यमीमासा' तथा घनजयकृत 'दशरूपक'। काव्यमीमासा में 
काव्य के सब भर गो की भालोचनात्मक शैली में विवेचना की गयी है। 'दस- 
झूपक' मे नाद्यशास्त्र का निरूपण है । 

ग्यारहवीं शत्ती मे कु तक के 'वक्रोक्तिजीवित' ने घ्वनिसिद्धान्त का 
ट्रोध किया, विन्तु उसका भत विजयो मे हो सका । इसी समय के भ्रासपास 
मम्मठ का 'काव्यप्रकाश! प्रकट हुआ । 


बारहवी शती भे भलकारवाद पुनर्जीवित होने लगा। रुम्यक मे भपने 
“प्रलकारप्तदेस्व' में इसो मतवाद का समर्थन किया। इसो समय के लगभग 
जयदेव के घन्द्रालोक' को जन्म मिला जिसके पाँचवें भयूख में भलकारों का 
सविस्तर वर्णन है | यही मयूल १६वीं शी मे भ्रप्पम्य दीक्षित के 'कुवलया- 
सन्द! का भाघार बना। काव्य-शास्त्र की प्रधिक प्रामाशिक रचना विश्वताथ- 
कृत 'साहित्यदपण' ने श्४॑वों शती में जन्म लिया । इसमे काब्यागों को विस्तीर्ण 
विवेचना है । 

यद्यपि नायिदा-भेद वा निरूपण मरतमुनि, ध्यासदेव (भग्निपुराण में) 
रुद्टट, धनजय, भोज, विश्वताथ भोर र्य्यक ने भी किया है, परन्तु उसके 
प्राचार्य मानुदत्त हो माने जाते हैं क्योकि उन्होंने 'रसमजरी' में उसका विस्तार 
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से वर्णन किया है | पी० वी० कारणोे के भनुसार मानुदत्त का समय विश्वनाथ 
से पहले का है ।* 
हि काव्यशास्त्र के सम्बन्ध में भ्रमरचन्द्रकत काव्यवल्पलताबृत्ति' भौर 
केशवमिश्र दृत झलकारशेखर” विशेष उल्लेखनीय हैं॥ काव्यकल्पलतावृत्ति 
का समय १३वीं शती के झ्रासपास माना गया है ।* 

आलोच्य महाकाब्यो का उक्त काव्यशास्त्रीय रचनाप्नो से कोई सीघा 
सम्बन्ध नही है, किन्तु महाकाव्यों फे रूप-निर्माण, वर्णन, उपमान-नियोजन, 
रसविधान भ्रादि पर साहिंत्यदपंणा फ्रा विशेष प्रमाव दिखायो पढता है। 
दूसरे ग्रन्थों का प्रमाव भी हो सकता है, विन्‍्तु वह इतना भप्रत्यक्ष है कि उसके 
सम्बन्ध में निश्चित रूप से कुछ नही कहां जा सकता । 


१, देखिये, स्ा० दर्पण, भूमिका 
२. देखिये, काव्यकल्पलतावुत्ति, भूमिका, ० १ 
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महाकाव्यत्व की परीक्षा 


२ | महाकाव्यत्व की परीक्षा 


महाकाव्यत्व की दुध्टि से हिन्दी वे झाघुनिक महाकाव्यों फे सम्बन्ध में 
प्रवेक मत प्रस्तुत किये जाते हैं । 'खडीबोलो के गोरवग्रन्थ/ नामक पुस्तक में 
श्री 'मानव' ने सावेत, प्रियप्रवास भ्ौर फामायनी को महाकाव्य की कसौटी 
पर बहुत सख्ोटा बतलाया है । इसके वितरीत डा० नगेनद्र, डा० गोविन्दराम 
झादि मे इनको महाकाव्य को कोटि मे रखा है। ऐसी स्थिति मे “मुण्डे भुण्डे 
मतोीभिन्‍्ना' की कहावत ही चरिताय होती दिखायी देती है । विद्वानों के मत- 
भेद के कारण प्रस्तुत-प्रवन्ध लेखिका के सामने भी निर्णय एक समस्या है । 
फिर भी लेखिका यह समझती है कि विघाता फी सृष्टि भे सर्वगुएसम्पन्त यदि 
कोई है तो यह उसका कर्ता ही है, भन्‍्यया यह समग्र विश्व ग्रुरा-दोपमय है ।* 
इसलिये कुछ भमावों के कारण हम किसी धस्तु, या व्यक्ति के गुणमय 
प्रस्तित्व को नही नकार सकते । हाँ, भालोच्य मद्दाकाव्यों मे कुछ कृतियाँ ऐसी 
भी हैं, जिनको पद“प्रतिष्ठा भाग्रहमान है, उनमे महाकाव्य की ग्रोग्यता नहीं 
है। इस दृष्टि से लेखिका ने भालोच्य महावाव्यों को तीन कोटियों मे विभाजित 
किया है: (क) प्रमुख महाकाव्य, (ख) सामान्य महाकाव्य, तथा (ये) 
तथाकथित महाकाव्य । झ्रागे इनके नाम दिये जा रहे हैं :--- 

(क) प्रमुख महाकाव्य 


नाम रचना-काल (सन्‌) 
१. प्रियप्रवास १६१४ 
२- साकेत १६१६ 
३. नलनरेश १६३३ 
४४, कामायनो श्ष्३्श्‌ 
५. वैदेही-दनवास १६३६ 
६, ईप्णायन श्ध्ड्३ 





३. देखिये, सुलसीदास : रा० च० मा०-बा० कॉ०, दो. १२ 
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७५ साकेत-सन्‍्त श्ध्डद्‌ 
८, रामकथाकल्पलता १६४८ 
&, दमयन्ती १६५७ 
(ख) सामान्य महाकाव्य 
१५ नूरजहाँ १६३५ 
२. सिद्धार्थ १६३७ 
३. दैत्यवश १६४७ 
४, भंगराज १६५० 
४० वरद्ध मात १६५१ 
६. रावण श्६५२ 
७. जयमारत १६५२ 
८. पावंती १६५५ 
&. रश्मिरथी १६५७ 
१०, मीराँ श्ध्श्७ 
११. एकलव्य १६५८ 
१२, उमिला १६५८ 
१३. तारकबंध १६५८ 
१४, सेतापति करे १६५८ 
(य) तथाकथित महाकाव्य 
१. रामचरितविन्तामणि १६२० 
३. श्री रामचस्द्रोदय १६३२७ 
३५ हल्दीघाटी १६३६ 
४, श्रीक्षप्णाचरितमानस १६४१ 
४. कुरुक्षेत्र श्ध्ड३्‌ 
३. भार्याव्ते १६४३ 
७. जौहर १६४५ 
८. महामानव १६४६ 
€, विक्रमादित्य १६४७ 
१०, जननायक श६४६ 
११. जगदालोक श्ध्श्र 


१२. देवाचंन श्ध्श्र 
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१३. ऋौछी थी राजी श६५४ 
ह४ हतुमञ्चरित १६५५ 
१५. प्रताप महाकाब्य श्च्श्क 
१६, युगन्नपष्टा पं मचन्द १६५६ 
». १७, श्री सदाशिवचरितामृत श्६६६ै 
१८, बाणम्म्वरी १६६० 
१६, लोकायतन १६६० 


(के) प्रपुख महाफाव्य 
[प्रिपप्रवास खड़ी बोली का सर्वप्रथम महाकाब्य घोषित किया गया है| 
मुझे ऐसा प्रतोत होता है कि फवि को शैलोगत 
१. प्रियप्रवास्त प्रेरणा दो दिशाप्रों से मिली थी--महावीर प्रसाद 
द्विवेदों से भौर भाइकेल मधुसूदनदत्ततत मेघनाथवघ 
से । द्विवेदीजी खडी धोली मे स्वताएं करने के लिए झपने युग के कवियों को 
बड़ी उदय्न प्रेरणा दे रहे थ्रे । इधर भेधनादवध की सस्कृतन्गर्मित बेंगला 
भाषा ने भी जो भमित्राक्षर छदों में व्यवस्थित की गयी थी, हरिप्रौध जी को 
प्रभावित किया था । सस्टृतर्गाभाव खड़ीवोली भौर सस्कृत के मिन्ततुवान्त 


छ्दों में प्रियप्रवास की रचना प्र रणास्तोतों को बडी स्पष्टता से हमारे सामने 
जा देती है ॥ 


प्रियप्रवास्त का भाविर्माव भागवतपुराण को छापा में होता हुप्ा भी 
भाघुनिवता के उन्मेष से सुशोभित है॥ कृष्ण का सेवा-भाव राधा फी 
सहिष्णुता एवं त्याग-भावता इस उन्मेष के प्रमुख पक्ष हैं। देश-सेदा भौर 
जाति हित के साथ स्वार्य-विसर्जन का विरांद भ्रादर्श भहाकाव्य-मवत की 
प्रमुख सीडी है । 

भहाकाव्य के परम्परागत लक्षणों के भनुसार भिपप्रवास की रचना 
स्गंबद्ध काव्य के रूप में हुई है! इतिहास-प्रसिद् यदुवशोय इष्ण जो घीरोदात 
नायक के गुणों से विभूषित हूँ, इसके नायक हैँ ।९ इसमें प्रधान रस विभ्ररम- 
खंयार है। करुण, वीर, शान्त, वात्सल्य भ्रादि इसके सहायक गौण रस हैं। 
श्रीमदृमायवतपुराण पर आषुत कथादक खोक-प,्रसिद्ध दृष्ण-च्रित्र से सम्बन्धित 
है। चतुर्दय (घम, प्र्थ, काम, मोक्ष) मे से धरम की प्राप्ति ही इस महावाब्य 
का भन्तिम लक्ष्य है (रे 





१, देशिये, साहित्यदरण, ६,३१५-६ 
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कथानक बहुत छोटा है। इस कारण महाकाव्योचित पाँच नाटकीय 
सधियों का समावेश नहीं हो पाया है । घटना-विस्ताद के भरमाव से कार्य- 
व्यापारसबन्धी सधियो को योजना नही हो पायी है । 
इसका भारम्म वस्तु-निर्देशात्तकक है जो महाकाव्य की परम्परा के 
अनुरूप है । भारम्म इस प्रकार होता है :--- 
दिवस का भ्रवस्तान समीप था ) 
गगन था कुछ लोहित हो चलना 0 
तद-शिक्षा पर यी झव राजती । 
कमलिनी-कुल-वल्लभ की प्रम्ा [रे 


झाठ से भ्धिक सर्यों मे प्रियप्रवास का वस्तु-विमाजन भी इसके महा- 
काव्यत्व की प्रस्थापना करता है। छन्द-प्रयोग की दृष्टि से प्रियप्रवास में 
शास्त्रीय नियम का कठोर झनुपालत नहीं हुमा । अथम सर्य में केवल हऋतवि- 
लम्बित, द्वितीय मे द्रतविलम्बित के बीच में मालिनी भौर परत में शादू ल- 
विक्रीडित तथा चतुर्थ सगे से सपहवें सर्ग तक विविध छन्दों का प्रयोग नियमा- 
नुपालन मे उपेक्षा-माव को सूचना देता है । 

प्रियप्रवास भनेक बर्णनो (यया संघ्या, रात्रि, सूर्योदय, संयोग, वियोग, 
नगर, नदी, वन, पर्वत भादि) से सजा हुआ है जिनसे परम्परा की रक्षा हुई 
प्रतीत होती है । नाम-करण मी ग्रतिपाद्य वियय के झाषार पर हुम्रा है 
भ्रजप्रिय इृष्ण के प्रवास की प्रतिपराद्यता से 'प्रियप्रवास' भ्रमिघा सार्थक है। 

उक्त भावश्यताशो के भतिरिक्त महाकाव्य की कुछ भौर विशेषताएँ 
भी होती हैं भौर वे हैं: विषय की ध्यापकता, विविध घटनाभो के साथ 
कथानक-पन्विति तथा जीवनविषमक गरहनतम भनुभूतियों एवं उच्च भादशों 
की उद्मावता । प्रियप्रवास का विषय बहुत सकुचित होने से पहली विश्येपतता 
बाधित हो गयी है । इस कारण प्रियप्रवास में भानव-जीवन का सर्वा गोण 
चित्र भी प्रस्तुत नही हो सका है। इतर विश्येपताओों का यथोचित विनि- 
बैश है । 

इस भ्रकार प्रियश्रवास में महाकाब्य के प्रायः सभी उपकरण विद्यमान 
हैं, किन्तु उनका बहुत सफल संयोजन न होने से शेली की वह भनोरमता एवं 





१. झादी नमस्कियाशोर्वा वस्तुनिर्देश एवं वा, साहित्यदपेएा-६३१६ 
२. प्रिय प्रवास-१.१ 
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रस को वह भास्वाथवता नहीं है जो एक घफल महाकाध्य में होनी चाहिये । 
फिर भी कवि काल्लीन सामाजिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों को ध्यान मे 
रखते हुए 'प्रियप्रवास” के महाकाव्यत्व के सम्बन्ध में बुछ उदारता बरतनी ही 


होगी । खडीबोली के महाकाव्य के रूप मे हम उसके भग्रदूतत्व का विस्मरण 
नही कर सकते | 


हिन्दी के प्राधुनिक महावाब्यों में श्री मैघिलीशरण ग्रुप्त के साकेत का 
भहत्त्तपूर्ण स्थान है । जिस रामकथा का सृत्रपात 
३. साकेत._ वाल्मीकि रामायण से हुआ भौर जिसके सवन्ध से 
मध्ययुग में *रामचरितमानस' एवं 'शामच द्विका-जैसी 

प्रबन्ध-रचनाएँ निर्मित हुई उसी के सवस्ध से भाधुनिक युग में 'साकेत” का 
प्रणयन हुप्ला । इस रचना में सास्कृतिक भूमिका पर मूतन युगापेक्षो दृष्टिकोश 
की प्रस्थापता की भयी है । यह ठीक है कि 'सावेत” को 'रामचरितमानस का 
सा धामिक भौर साहित्यिक धरातत प्राप्त नहीं हुआ है, फिर भी वहू नव« 
चेतना से भनुप्राणित है, इसमें फोई सदेह नही है । 

राजस्थावी के प्रसिद्ध कवि वॉकीदासजी मे साहित्य-प्रणेताभों का ध्यान 
एमिला की भोर भाकपित किया था। भ्राधुनिक युग में रवीद्धताथ ठाकुर 
झोर महादीरप्रसाद द्विवेदी ने भपने युग के कवियों को साहित्य के उपेक्षित 
पात्रों की झोर सचेत किया। परिणामत गुप्त जी का ध्यात उमिला भौर 
पशोधरा को शोर गया । साकेत शा प्रणयन प्रमुलत उर्मिला को प्रकाश में 
झावे के लिये किया गया है | 

साकैत को विद्वातों ने एक सफल महाकाव्य बतलाया है।१ सह 
ढोक है कि यह एक सर्गंबद्ध रचना है । इसमे बारह सर्ग हैं। इसके क्यानक 
का प्राघार लोकविश्व[त है । लद्षमण घीरोदात्त नायक झोर कर्तव्यनिष्ठ तप- 
स्ववी उमिला नायिका है। इसमे विग्रद्म मय गार प्रधात रस है। करण, 
वीर, रोद भादि रस उसके सहायक हैं। धर्म, श्र्थ, काम भौर मोक्ष मे से 
धर्म की सिद्धि साक़ेत का मुख्य लक्ष्य है । प्राचीन काव्यो की माँति साकेत मे 
भी प्रभात, सध्या, रात्रि, नगर, वन, पर्वेत, नदी, पढतु, यरुद्ध्यात्रा भादि के 
सुन्दर वर्शन वर्तमान हैं। साकेत के श्रादि में धरोश की वन्दना के रूप में 
मगलाचरण फा विनिवेश है । इपके प्रायः प्रत्येक सर्ग में एक हो छन्द को 
प्रधानता दी गयी है भोर सर्ये के भ्रन्त में छल्द-परिवर्तेत के तियम का पालन 
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भी किया गया है। महाकाव्य मे छुम्द-प्रयोग सबन्धी नियम के प्रमुसार ह 
साकेत के नवम सम भें विविध छन्दों का प्रयोग भो दिखायो देता है।इ' 
व्क में परम्परागत मुख्य लक्ष्यों का सामान्यतया निर्वाह दृष्टिग 
वा है । 
साकेत एक चरित्रश्रघात महाकाव्य है वर्योकि इसमें चरित्र को प्रधिर 

महत्त्व दिया गया है। इसकी सभी घटनाएँ उमिला भौर लक्ष्मण की चारि 
त्रिक विशेषताओो को प्रकाश में लाने में श्रपना भमोघ थोग देती हैं । 

साकेत मे एक भोर जातीय जीवन की अभिव्यक्ति है ती दूसरी भो' 
उसमे कवि के व्यक्तित भौर काथ्यशली का कलात्मक चित्र भी भ्रस्तुत हुआ 
है । इसलिए इसमे सवलनात्मक झौर कलात्मक, दोनो प्रकार के महाकाथ्यों की 
विशेषताएं वर्तमान हैं । फिर भी साकेत की ग्रणना रामायण भौर महाभारत 
जैसे विशालकाय संकलनात्मक महाकाब्यों मे न करके रघुवश--जँसे कलात्मक 
महाकाब्यों की श्रेणी में ही करनी चाहिये ।" 

बडी उदार दृष्टि से देखने पर ही साकेत को महाकाव्य की भ्रमिधा प्रदान 
वी णा सकती है, प्रन्यथा इसकी सफलता में कई बाघाएँ प्रस्तुत हुई हैं ॥ उनमे 
से एक है राम का प्रामुख्य । राम के सामने लक्ष्मणा का घरित्र उमर कर प्रखर 
प्रकांश मे नही भ्रा पाया है साकेत में राम की प्रवतारणा प्रपने पूर्व सस्कारों 
को लेकर हुई है। यहां राम ब्रह्म के भ्रवतार हैं। उनकी साकारता उतकी 
लीला है।* इस प्रकार राम भौर उर्मिला को चांरितिक प्राघान्य मिल गया 
है थी नायक-नायिका के परम्परागत सम्बन्ध की रक्षा सही कर सका है। 
इधर साकेत की सारी धटनाएँ उमिला के चरित्र को विकसित करती हैं | 

साकैत को शैली में भी महाकाव्यत्व का बाघक-तत्त्व विद्यमान है । 
साकेत पपने मूल रूप मे श्रव्य काव्य है विन्तु उसकी भ्तिवाटकीयता ने उसे 
दृश्यकाब्य की भोर भी भ्रवृत्त करा दिया है। 

घरित्र-प्रधान काव्य होते हुए मी साकेत के कुछ वर्णन श्रति-दीघंकाय 
हो गये हैं जिनके कारण कथा-अ्रवाह बाधित हुप्ा है। उदाहरण के लिए 
साकेत के नवम सर्य को ही ले सकते हैं जिसमें उमिला के विरह-वर्णत ने 
रीतिकालीन भ्रवृत्तियो की भाड़ मे कथाश का कठावरोध कर डाला है। 





१५ डा० गोविन्दराम शर्मा : हिन्दी के झ्राधुनिक महाफाव्य, पू० १७९६-६० 
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ताकत! वाम को साथेक बनने के लिए साकेत (अयोध्या) भें घट- 
नाश्रों का जो घटाटठोप भायोजित किया गया है उससे स्वाम्ााविकता बाधित 
होकर बाजीगरी का सा रग झा गया है | 
धरित्र-चित्रण मे मौलिकता का रग बहुत गहन है किन्तु उससे भो 
महाकाव्य की भारतीय परम्परा का उच्छेद हुआ है । साकेत में नायिका 
(उमरिल्ला) का चरित्र भ्रथिक गरिमावान्‌ हो गया है. और राम के प्राधात्य से 
लक्ष्मण का चरित्र दब गया है । प्रिणामत नायक की परम्परायत प्रतिष्ठा 
फो व्यापात पहुँचा है । काव्यकया की दृष्टि से यह स्थिति दोप-मुक्त नही है, 
बिन्तु मौलिक उद्मावनामों की सयोजना ने इन सभी दोपों को दबाकर 
सफेद के महाकाव्यल का भण्डा ऊँचा किया है. जिसका गौरब युगचेतना के 
प्रकाश से भधिक प्रखर दृष्टिगोचर होता है ! 
इस शचता की कथावस्तु जितनी इतिहास-प्रसिद्ध है, उतनी ही लोक- 
प्रसिद्ध भी है। महाभारत मे प्रादु्भूत इस कथा को 
३ नलनरेश . परवर्ती सस्क्रत साहित्य में 'वैषधीयचरितम्‌' से विशेष 
ख्याति प्राप्त हुई है। प्रवन्धकार ने इस रघना को 
महावाब्य के सभी गुणों से विभूषित करने की चेप्टा की है जो बहुताश में 
सफल है। यद कृति १६ सर्यो मे विभक्त है । अ्रत्येक सगे छत्द-नियम से पोषित 
है। प्रारम मे मगलाचरण भी है। राजा नल धीरीदात्त नायक है श्रौर दमयन्ती 
इसकी सायिका है । सभी रसो का समावेश भी कुशलता से किया गया है | 
इसके प्रनेक वणेन--ऋतु अ्रक्ृति, उत्सव, नगर, ग्राम, रूप भादि से सम्बन्धित 
बड़ी कुशलता से प्रस्तुत किये गये हैं ५ भाषए भलकाएों प्रोर पुह्दवरों से परि- 
पुष्ट बढ़ी ्तल और सरस है। वह जितनी सरस है उतनों ही अ्रवाहपूर्ण भी 
है। सस्कृत के सरल शब्दों ने इसको खडीवोली वो मधुर बता दिया है । 
इसमे एक गरिमामय लद्य सनिद्दित है। देश के लिए कल्यारामयी कामना 
करता सामयिक है। भन्तिम सगे के अ्रन्तिम छद हमारे देश के सुख, वेश्व तथा 
शात्ति की कामना व रते हैं । वे पक्तियाँ प्रत्येक देश-अंमी 


4078 के हृदय को स्पर्श 
प्रमैवा विद्वाना ने इस रचना को हिन्दी वे प्रारंभिक गों मे 
परिणणित किया है। उनमें से स्वर्गीय थी महावी: दी कप 


रप्रधाद द्विवेदी का मत प्रमुख 
महावाब्य है। बढ़ी सुन्दर-सरस-सुबोध प्रास्तादिक 


पल कि लक अंडे आदि 2720 की ते 
१. देफ़िये, नसनरेश, सम्मति-हृत्शदेवप्रताद गौड़) 


है । उनके मत से यह एवं 
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कविता है। मैं धन्य हूँ जिसे जीते जी हिन्दी मे नलनरेश जैसा महाकाय देखने 
और पढ़ने को मिल गया ।* 
मैं भी इस रचना को महाकाव्य मानती हूँ क्योकि इसमे प्रवन्ध-निर्वाह 
ढंग से हुआ है, मारमिक स्थलो का परिचय भी दिया गया है तथा दुश्यो की 
स्थानगत विशेषता का भां ध्यान रखा गया है! इन ग्रुणो के प्रतिरिक्त इसमें 
सास्कृतिक गरिमा का पोषण भ्ौर एक महान्‌ सदेश का प्रेथरा भी है। चरित्र* 
चित्रण मे कुशलता से काम लिया गया है भौर प्रसगो ने मूल कथानक के साथ 
समुचित सम्बन्ध का निर्वाह किया है। वर्णानो ने प्रसगो की सुषमा को सुरक्षित 
रखते हुए प्रमुख घटना को सही योग दिया है। हाँ, जीवन प्रपने समग्र रूप मे 
प्रस्तुत नही हो सका है । फिर भी 'नलनरेश' एक सुमान्य महाकाव्य है । 
आधुतिक हिन्दी महाकाव्य-माला मे प्रसादकृत कामायनी एक महत्त्वपूर्ण 
भास्वर रत्न है । इससे पहले “प्रियप्रवास' भौर 'ध्ाकेत' 
४, कामायनी को रचना हो चुकी थो, किन्तु कथावस्तु, शेली एवं 
काव्य-कौशल की क्षमता की दृष्टि से कामायवी श्रनु> 
परम क्रृत्ति है। इसमे कवि ने विकीणं अ्रसग-सूत्रों के सकलन से एक कथा-पट 
बुना है जिसमें ऐतिहासिक प्राचीनता है भौर उसी के आघार पर मानव-जीवन 
का चिरतन सार्वमौम रूप श्रस्तुत क्रिया गया है। कामायनी एक झोर तो 
नूतन भानव-सृष्टि के विकास की कहानी उपस्थित बरती है श्रौर दुसरी ओर 
भानव-हुदय की शाश्वत मनोवृत्तियों का विश्लेपण भ्रस्तुत करती है। इस 
दृष्टि सै कामायनी में इतिहास भौर मनोविज्ञान का सुन्दर सामजस्य है । 
इसमे महाकाव्य की प्राचीन विशेषताओं में नवीन प्रवृत्तियों भौर 
धारणापो का सुन्दर भुफत दृष्टियोचर होता है। व्यापक मानव-जीवन के 
मूल तत्वों को पृष्ठधूमि मे मतोविज्ञान की कलात्मक भ्मिव्यजना कामायनी की 
अपनी विशेषता है । काम्रायनीकार ने भौतिक शभ्रावरणों मे मनोलोक की उदाच 
भावनाओं का प्रकाश किसा है| भ्पनी इस विशेषता के कारण कामायती एक 
श्रभूढी कृति है । 
महाकाव्य के सम्बन्ध मे कामायनीकार के कला-नैपुण्य ने क्रान्ति को 
पुरस्कृत किया है। भारतीय झौर पाश्चात्य, पुरातन श्रौर नवीन मान्यताझो 
के विज्क्षणं सामजस्य से किसी विशेष पद्धति के भालोचक को एक हिचक 
पैदा हो सकती है, किन्तु सामजस्य को सहानुभूति की प्राँखों से देखने वाला 





१, देफिये, नलनरेश पर थरो म० प्र० द्विवेदी फो सम्मति, झारभ में । 
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आलोचक इस कृति में एक नवीन महाकाव्य-शैली को श्वगति से सिहरे बिना 
नहीं रहू सकता । 

कामायनी में देश-काल की सीमाएँ भिठकर व्यापक मानव-जीवन के 
गमौर तल रूपायित हुए हैं, भवएवं कामायनो के महावाव्यत्व में देश-विशेष 
या युगविश्लेष के निर्दिष्ट लक्षणों का भी श्रतिक्ररण हुआ है । फिर भी उसमें 
कितने ही परम्परागत लक्षण मिल जाते हैं । कामायनी का कधानक ऐतिहासिक 
है । मायक पौराखिक महापुरुष है जो मानव सृष्टि का भादिपुरुष है। रइ गार 
के साथ प्रवेक रसों का सयोजन करते हुए कामायनोकार ने काव्य का प्रवसान 
शान्त मे किया है जो भारतीय भादशशों के पभ्रनुसार जीवन की चरम परिणति 
है । पाँचो नाटकीय सधियाँ भी उपलब्ध होती हैं । “प्राशा' से 'श्रद्धा' सर्गे तक 
मुल-सचि, 'काम' से 'कर्म' तक प्रतिमुख, (ईर्प्या” से 'इंढा/ तक गरम, स्वप्न! से 
/निर्वेद! तक विमर्श तथा “दर्शन से “भानन्द' सर्य तक निव॑ंहरणु-सचि की योजना 
दिखायी पढ़ती है । धतुव॑र्ग में से मोक्ष की प्राप्ति कामायनी का लक्ष्य है जो 
समरसताजन्य शान्ति से श्रमिन्‍न है। सन्ध्या, रजनी, सूर्योदय, नदी, पंत, 
संयोग, वियोग, युद्ध, नगर भांदि के वर्णन भी कामायनी के महाकाशथ्यत्व को 
समुचित सहयोग दे रहे हैँ । पन्द्रह सर्गो मे विमक्त कामायनी के प्रत्येक सर्मे 
में एक हो छन्द प्रयुक्त हुआ है, किन्तु सर्गान्त म॑ छन्दन्परिवर्तत के मियम का 
पनुपालन नहीं हुमा है, फिर मी कृति भ्रपनी सहज सरसता एवं रोचकत्ता को 
झक्षुण्णा रख रही है| 

कामायनी के सामान्य विश्लेषण से हमे कामायनी मे ये तत्त्व दृष्टिपोचर 
होते हैं" --(१) कंपानक की महानता, (२) महान्‌ चरित्रों की सृष्टि, 
(३) रखात्मकता, (४) वर्सन-विविधता, (५) भाषा-शैली बी उदात्तता, 
(६) सर्वागीण जीवन को भ्रमिव्यक्ति, (७) जातीय भावनाओं, श्रादर्शों 
भौर शस्कृति को व्यजता, (८) चिरतन भाव राशि का समावेश तथा 
(६) महान उद्दे श्य । 

कामायनी के ये तत्त्व प्राच्य भर पा्चात्य दोनो आादर्शों को झात्म- 
सात्‌ करते दिखायी देते हैं। यह ठोक है कि कामायनी का कथासव' बहुत 
डयापव नहीं है, फिर भी उप्रमें सम्पूणो जोवन को व्यक्त करने की क्षमता है। 
भादि पुरुष मनु झौर प्राद्या नारी श्रद्धा के जोबन में महानता क॑ साथ-साथ 
सरतता जो है । प्रासगिक कयाएं योडो हैं, किन्तु उतका सम्बन्ध-निर्वाह बड़े 





१. देछिये, हिन्दी के झाघुनिक महकाब्य, पु० २५१ 
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सहज रुप में हुआ है। माता कि क्यावस्तु में धारावाहिकता नहीं है, फिर भी 
महाकाब्योचित भविच्छिप्तता विद्यमान है। रूपक-शैली में वधानक दो परि- 
वाश्वें प्रस्तुत बरता है * ऐतिहासिव एवं मनोवैज्ञानिक । दोनों १रिपाश्वों का 
सबधनिर्वाह बहुत युद्दर बन पढ़ा है। सम्पूणों मानवता को प्रात्मसातु बरने की 
क्षमता में क्यानक थी महावता को धौर भी भषिक उत्कप॑ प्रदान वर दिया है । 

बहा जा छुका है कि वामायनी में प्रधात रस शुगार है जित्तवी परि- 
णति शान्त में हुई है । सयोग झ्रौर वियोग, दोनों पक्षों ने शू गार को स्वस्थ 
रूप मे प्रस्तुत विया है। मांसलता के भ्रमाव मे शुगयार को एक भनूठी 
गरिमा प्रदान की है। प्रश्नति के विविध रूपो शभौर मनोमावों के विविध 
परिपाश्वों मे कवि ने णो तालमेल पैदा किया है यह हिन्दी के धन्य किसी महा- 
पाय्य में दुर्लभ है। प्रसाद की दृष्टि प्रकृति के बाह्य सौन्दयं पर उतनी नहीं 
रही है जितनी प्रांतरिक सौदय पर । वास्तव मे प्रकृति के विविध उपकरण 
विविध मनोवृत्तियों के प्रतीक के रुप मे प्रयुक्त हैं । 

ऐतिद्वाप्तिक एवं मनोवैज्ञानिक-लौकिक एवं प्राध्यात्मिक-घाराप्ों में 
बहती हुई कामायनी की वस्तु-सरिता में जीवन का सर्वा गयुन्दर प्रवाह रूपा* 
मित हुभा है। लाक्षशिक प्रयोगों की प्रचुरतां से मापा-शैत्ती को जो गरिमा 
झौर उदात्तता उपलब्ध हुई है वह महाकाव्य बे! लिए सर्वथा उचित है। 
भ्रौढ़ भ्रसिव्यजना से सुसज्जित समृद्ध मापा सूक्ष्ममम मावों के व्यक्त करने में 
समर्थ सिद्ध हुई है। कामायनी की प्रतीवात्मक शैली हिन्दी के भ्राधुनिक 
महावाव्यों में नवीनता की प्रग्रगण्य प्रस्थापना है । 

सांस्कृतिक घरातल पर कामायनी भारतीय भ्रादर्शों को प्रकाशित करती हुईं 
भी सा्वमौस मानव-संस्कृति की प्रतोष्ठा करती है । मानवतावादी विचार-धारा 
को प्रवाहित करने में महाकाव्य के रूप मे कामायनी का स्थान प्रद्वितीय है । 

अनेक देशो भौर कालो, प्रतेष" परिस्थितियों और वातावरणो में जीने वाले 
अनेक सनुध्यों को एक ही सावशृमि पर प्रतिष्ठित करने की क्षमता से भो कामा- 
थनी महाकाव्य-प्रूपणाः बस गई है । मनु, श्रद्धा भौर इड़ा, भारतीय सस्कृति 
के प्रतोक होते हुए मौ-देश, काल झौर जाति का प्रतितिधित्व करते हुए भी 
विश्व-भानव को सामने खाते हैं। इस प्रकार शाश्वत मनोंगावों का प्रति 
रूपण कामायनी के महाकाव्यत्व को प्रस्थापना मे भ्रमोध योग देता है । 

कामायनी का महान्‌ उद्देश्य सूर्य की माँति भाल्वर है। जीवन को सुख 
दु व, हे विषाद, भ्राघा-निराशा झ्ादि दन्दो की स्थिति से ऊपर उठाकर उसे 
समरसता वी भूमिका पर भख्ड़ शातरद मे तिमग्न करना कामायनी का उच्च- 
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तम लक्ष्य है। प्रसाद की यह मान्यता है कि बुद्धि मौतिकता को उत्क्प 
प्रदान करती है, विन्तु वह मानव जीवन को सघपं में घकेलती है जहाँ समर- 
सता वा बाघ होने से भ्रशान्ति वा 'तांडव' होता है। हृदय की कोमल झास्था- 
मयी वृत्तियो के भ्रमाव में वह सधर्प मानव को विनाश वो ्रोर प्रेरित वर 
रहा है। मनुप्य-जीवन जय तक भपने उद्गम (प्रानन्द) को घोर 
नही भुडेंगा तव तक बह वेग से विनाश के पथ पर बहता चला जायेगा भौर 
तव तक भ्रशान्तिमय सताप से वह मुक्त नहीं हो सकेगा। भपनो बौद्धिक्ता 
को प्रास्थामयी हृदय वृत्ति (श्रद्धा) से सतुलित करके ही मानव व्यावहारिक 


और प्राध्याध्मिवः जोवन में सामंजस्य स्थापित कर सकता है भौर तमी वह 
भ्रखड भानन्द वो प्राप्त बरने मे समर्थ हो सकता है" । 


सक्षेप्र में यह कहा जा सकता है वि कामायनी मे महाकाब्य वो शास्त्रीय 
परपरा का बाघ होने पर भी समी उदात्त एवं व्यापक तत्वों का समावेश है जो 
उसे महायाव्य की प्रतिष्ठा देने मे सक्षम हैं। रामचरितमानस के पश्चात्‌ मानव- 
जीवन का परम सम्पन्न चित्र प्रस्तुत करने वाला महाकाव्य कामायनी ही है । 
यह हरिभौध का दूसरा महावाब्य माना जाता है। यह ठोवा है कि 
फढ़ीबोली वा प्रथम महाकाव्य होन के कारण प्रियप्रवास मे वैदेही-वनवास से 
प्रधिक रुयाति प्राप्त को है, विस्तु वेदेही-वनवास प्रिय- 

५ बैदेही-वनवास प्रवास से भ्रधिक महत्वपूर्ण रचना है। इसमे कवि का 
मुवाव सस्वृत शब्दावली भौर वर्णंवृत्तो वी भोर न 

रहकर सरलता एवं स्वामाविकता की ओर रहा है । इसलिए इसवी भाषा 
भपेक्षाकइत भधिक सरल भौर भावानुसारिणी है भोर शैली कृत्रिमता एवं दुरू- 
हता से मुक्त है। हिन्दी छन्दों ने इसे युग के भधिव समीप ला दिया है । यह 
कृति भी प्राय-सस्तृति के झादर्शों को युगावश्यकताप्रों में प्रतिष्ठापित करतो 
है। भवीन व्याश्याप्नो में प्राचोन प्रादर्श हमारे जामे-पहचाने से लगते हैं । 
'मावनात्मक भ्लौकिक्ता ने धुद्धिसगत स्वामाथधिकता को तथा ”प्रसमव” ने 


“समव' को स्थान देत हुए 'झादर्श' को यथायें भूमिका प्रदान की है, वि 
बुद्धिवाद क्‍ल्पना-विरहित नहीं है ॥ । के 


हम वैदेद्दी-वनवास को प्राचीन शास्त्रीय कसौटी पर कस कर नमहावाव्य 
भ्रमिधा नही दे सकते, फिर भी इसमें महाकाव्य के भ्रधिकाश लक्षण मिलते हैं । 





१. हिन्दों के धार्घुनिक महाकाव्य, चृ० २४३ 
२, बही 5 पू० २४३ 
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यह एफ सर्गंवद्ध रचना है। क्षत्रिय-कुल-भूपण राम जो लोकप्रसिद महापुरुष हैं, 
इसके नायक हैं । इसमें शुमार, वीर भौर शान्त मे से कोई भी रस प्रधान ने 
होकर 'करुण' को आ्राधान्य मिला है भौर श्र गार, बात्ाल्यं, शान्त भादि रस उसके 
सहायक हैं। इस नवीनता को हम मवभूति की क्रान्ति की हो एक कड़ी मान 
सकते हैं। धर्म की सिद्धि इस बाव्य का प्रमुख लक्ष्य है। सर्ग-मस्या (भठारह) 
मो लक्षणों के पनुकूल है। प्रत्येक सर्य में किसी एक छन्द को स्थान देवर भगत 
में दोहा दिया गया है। एस प्रक्रिया में मो सक्षण-व्यत्तिफम नही है । पाँचवें 
छठे भौर सातवें सर्म में विविघ-छन्द-प्रयोग में मबीनता का क्षाग्रह प्रतोत होता 
है। प्रातःकाल, सूर्योदय, सन्ध्या, चन्द्र, वन, भ/श्रम, पर्वत, सयोग, वियोग, 
मुनि, पुश्र-जन्म, वर्षा, शरद, वसन्‍्त भादि के वनों मे इसके महाकाव्यत्व 
मो रक्षा में समुधित सहयोग दिया है। इन वर्णनों के भतिरिक्त कवि 
के भादशंवादी हृष्टिकोश के पतुरूष दाम्पत्य-श्रेम बी महत्ता, राजा-प्रजा- 
सबंध, नारी-चरित्र की प्रवित्रता भादि विपयों को नवीन व्याश्याप्रो में प्रस्तुत 


करने का प्रयत्न मी है। प्रमुख घटना के भ्राघार पर इसका माम-करश भी 
लक्षणोचित है। इसी प्रकार रागों के माम भी उनमें वशित, धघटनाप्री के 
झाषार पर रसे गये हैं । इन परिपाश्वों में 'वंदेही-वनवास' 'महावाव्य' भमिया 
को सार्थेक करता है, किन्तु कुछ लोगो का तके है कि इसमें विषय-व्यापकता 
का भगाव है, इसलिए इसकी गणना महाकाव्यों में नहीं हावी घाहिये। मैं 
समभती हूँ कि इस प्रकार वा निरंय उदारता से वचित है । विचारों की 
उदात्तता एवं सासकृतिक शालीनता की घरा पर यह कृति प्रपने महाकाव्यत्व के 
गौरव को सुरक्षित रखतो है। भतएव भनेक गुणों भौर लक्षणों की पृष्ठभूमि 
में वेदेही-वनवास को “महाकाव्य' का पद देना भनुचित नहीं है । 
इस छृति की सृध्टि मे रामायण की प्रेरणा रही दीख पडती है भौर 
यह धात इसके नाम से पुष्ट हो जाती है । जिस प्रकार रामायण में राम-कथा कही 
गई है । उसी प्रकार इसमें कृष्णा-कथा कही गयी है। 
६. कृष्णायन रामचरितमानस की शेली से मुग्ध होकर द्वा रिकाप्रसाद 
मिश्र ने कृष्ण-कथा का प्रणयन दोहा चौपाई-शैली मे 


किया है जिसमे स्थान-स्थान पर सोरठे भी टेंके हुए हैं । मानस की भाँति इसकी 
भाषा भी अवधी है । मिश्र जी ने मानस के झाकपंण को इन शब्दों में स्वीकार 


क्याहै 
दुल्नती-शरलिहि सोहि प्रिय बागी । 
भाषहु बिनु विवाद रस-पागो ॥ 


-----_- 
१. कृष्णायन-भवतरण काड, दोहा ४ 
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हिन्दी कवियों में से किसी ने इस रचना से पूर्द झुष्ण के समग्र 
जौवत को लकर प्रवस्ध-रघना नहीं की । झनेक इष्णा-मक्तों ने भपने इष्टदेव 
को बाल-लीला भौर योवन-लोला को लेकर विविध भीतो भौर मुक्त 
काब्यों की रचना बी। भ्रपिक से भ्रधिक उनका प्रयलल विसी सण्डवाब्य के 
सूजन की दिशा म हुप्ता । उन्होंने शृष्ण-जीवद के जिस रूप को भपनाया वह 
मद्गाकाव्य को भूमि पर ॒पल्लवित न हो सका, वारण कि उसमें मानव-जीवन 
की प्रतेकल्पता को व्यक्त करने की क्षमता मे थी। प्रियप्रवास मी इस प्रभाव फी 
पूर्ति न कर सका व्योकि उसमें भो इरप्ण मुख्यतया ग्रोपीवल्लम के रूप में हो 
हमारे सामने उपस्थित हुए । श्री मिश्र ने इस भमाव की पूर्ति को दिशा में 
प्रशसनीय प्रयत्न किया । उन्होंने इृष्ण-जीवन वी समग्रता (अन्म से स्वर्गो- 
रोहण तक) को ध्याद म रखबर पपने वाव्य का ताना-वाना तैयार किया 
भौर भनेक परिपाश्वों पर प्रकाश डालने के लिए उपयुक्त प्रसगों का सकक्‍लन 
किया । कृष्णायन के रृष्णु अपन व्यापक रूप में समग्र कथानक को सरक्षित 
कर रहे हैं । 

इृष्णायन में महाकाव्य सम्बन्धी प्राय सभी शास्त्रीय निर्देशों का 
प्रनुपालन मिलता है, हाँ, स्गंन्सस्या भौर छन्दोविधान मे दिलाई भावश्य 
दिखायी देती है। 

कृष्णायन की कथावस्तु ऐतिहासिक (पोराणिब) एवं लोक-विश्रव 
है । रामचरितमानस के प्नुक्रण पर यह कृति सात कार्डों में विभक्त है, 
किन्तु केधानक की व्यापक्ता से यह भमायपूर्ण हो जाती है। धोरोदात्त 
गुर्यों से मुक्त श्रीकृष्ण इसके नायक हैं । श्यू गार, शान्त भौर वीर इसके तौन 
प्रधान रस हैं, किन्तु इन तीनो में मी वोर रस को ही प्रमुखता दिखायी देती 
है | भनन्‍्य रसो मे वीर को समुचित सहायता दी है। रचना का उद्देश्य धर्म 
में समाहित है । इस रचना मं केवल तीन छो फो ही भपनाया गया है, 
किन्तु छन्द-परिवर्तत का (जो कया की सरसता में योग देता है) भगमाव 
खटकता नहीं है । छन्द-परिवर्तत का नियम बाधित होते हुएं भी इन तीनों 
छन्दो के उलट-फेर से ही कह्दी-कही निर्वाहित हुभा है । 

परम्परागत महावाव्यों की अनुकृति मे भारम्म मे मगलाचररा वा 
विनिवेश भी हुआ है । ऋतु, सस्‍्कार, युद्ध भ्रादि के सरस वर्णोन भी इसके 
महाकाव्यत्व को रक्षा करते हैं। इस प्रकार महाकाव्य के स्थूल नियमों का अनु« 
पालन इसमें हुआ है, किन्तु इसके महाकाव्यत्व गो बसोटी यह नियमानुपालस 
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ही गहीं है, वरत्‌ जातीय जीवन की पूर्ण श्रमिव्यक्ति, कथानक वी पविच्छिप्तता 
घरित्राकन की कुशलता तथा मापा-शेली की सरसता भी है प्रौर इस कसौटी 
पर क्ृष्णायन का सरापन सिद्ध है! 
इसमे मारत की प्राचीन सस्द्ृति तथा नूतन युग को राष्ट्रीय चेतना 
धृर्णंतः मुखरित हुई है । इ्ृष्णा-चरित को व्यापक रूप देकर कवि मे मौलिकता 
का परिचय दिया है । कपानक में विविध भगों का स्पर्श हुआ है । चरित्र- 
योजना भो सहाकाव्य की गरिमा के प्नुझूत् है तथा भाषा-शैली में प्रौढ़ता के 
प्रतिरिक्त मनोहारिता भी है। ये विशेषताएँ इृष्णायत को महांकाव्य-्यद पर 
प्रतिष्ठित करने में समर्थ हुई हैं । 
भरत का चरित्रिक गौरव किसी से छिपा नहीं है। साकेतसंत मे भरत 
कै प्रति डा० बलदेव प्रसाद मिश्र की भावना का 
७. साकेत-संत् साकार स्वरूप प्रतिफलित हुआ है। यो तो "रामकथा 
को लेकर भाधुनिक युग में 'साकेत' जैसे महाकाव्य की 
रचना हो चुकी थी भौर उसमे भरत के चरित्र का उत्कर्प प्रशस्थ हैं, किन्तु 
उसमे भरत को महाकाव्य के तायक का पद महीं मिला । समवतः इस भावता 
में डा० मिश्र को 'साकेत-सत' लिखने की प्रेरणा दी । 'त्ावैत-सन्त' नाम इस 
बात वा प्रमाण है कि इसके प्रणेता मे साकेत से कुछ प्रेरणा धवश्य लो है । 
संत! शब्द इस बात का धोतक है कि कवि ने भरत को गौरव दिया है भौर 
वहू गौरव णो साबेत के बढ़े पूरक का काम करता है । इसी गौरव में मरत 
का नायकत्व निहित है। जिस प्रकार गुप्त जी ने साकेत मे उमिता भौर 
लक्ष्मण के चरित्र को प्रघानता देने का उपक्रम क्या है उप्ती प्रकार साकेत- 
सत में भरत भौर माण्डवी को चारित्रिक प्राघान्य दिया गया है । 
प्राचीन शास्त्रीय कसोटी पर साकेत-सनन्‍्त एक सफल महाकाव्य है । 
यह एक सर्गेबद्ध रचना है जिसका नायक घीरोदात्त गुझो से युक्त एक रुवातवश 
महापुरुष है। इसकी कयावस्तु, इतिहास-प्रसिद्ध एवं लोक-विश्रत् है । इस 
रचना मे शान्त रस की पभ्रघानता है। भन्य रस पश्रंग रूप मे विद्यमान हैं । 
धर्म इसका अमुख उद्दे श्य है । ग्रारम्म मे मरत की स्तुति ही मंगलाचरख है । 
झाठ से भधिक ( चौदह ) सर्य हैं। प्रत्येक सगे की रचना एक ही छन्द में हुई 
है । भन्त में छुल्द-परिवर्ततन के तियम का परातन किया गया है । चौदहवें सर्ये 
में विविध छुन्दों का प्रयोग किया गया है। विविध प्रसगो झौर प्राकृतिक 
दृश्यों के वर्णोनो ने भी इसके महाकाव्यत्व की रक्षा की है । 
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इन प्रनेक दृष्टिकोणों से साकेत-सत एक उत्कृष्ट महाकाव्य है, विन्तु 
कथावस्तु सीमित है, इसलिये महाकाव्योचित सपुर्णं जीवन एवं उसकी विविध 
विशेषताो की सम्यक्‌ भमिव्यक्ति नहीं होने पायी है। इस प्रकार का भमाव 
तो गिशुपालवघ, नैपधीयचरित प्रादि महावाब्यो मे भी देखा जा सकता है, 
किन्तु उनको महावाब्य का पद दिया गया है। प्रतझुव व यावस्तु की व्यापकता 
का झमाव साकेत सत को मी महाकाव्यत्व से वचित नहीं कर सकता। कथा- 
जय खला, वर्णन-सौष्ठद, जातीय प्रादर्शों झौर मावनामो की सरस पझ्नभिव्यक्ति 
सांस्कृतिक भूमि तथा शैली की गरिमा की दृष्टि से साकेत-सत का महाकाय्यत्व 
प्रवश्य हो प्रतिष्ठित हो जाता है । 

इस कृति के प्रणेता कविवर थ्री नित्यातन्द जी हैं । इस कृति में मान 


बता का शाश्वत सदेश है॥। मानवन्मावना की 
८. रामकथा प्र षियो के कुशल उच्छेदन ने भादशे के निरूपण मे 


कल्पलता पर्याप्त योग दिया है। मारतीय संस्कृति मे इसवी 


भाव-गरिमा में मजुल भंगड़ाई ली है भौर मारतीयता 
का निरूपण बडी प्राजल पद्धति से हुभा है 


यों तो राम-काव्य-परम्परा में खडीबोली के भ्नेक प्रवन्धकाव्य लिखे 
गये हैं जिनमे से कुछ तो महाकाव्य के पद पर भासीव है, किन्तु शास्त्रानुमोदित 
शक्षणों का निर्वाह जिस कोशल से इस कृति मे हुप्ता है वैज्ञा इतर प्राधुनिक 
कृतियों में दुलम है । हाँ, मगलाचरर कुछ भ्रधिक विस्तृत है। इसमे कवि ने 
राम, सीता, हनुमान, शारदा, तुलसी, वाल्मीकि, शिव प्रादि क्षे प्रति प्रपनी 
श्रद्धा भपित की है। इस मगल।चरण मे कवि की सान्यताशो का स्पष्ट सकेत 
है । इसके पश्चात्‌ कयानुदन्ध के प्रकृत विषय की भोर उन्मुख होकर कवि 
पझ्रपने महाकाव्य का श्रीगणेश भ्योध्यापुरी के वर्णन से करता है| 

कथानक, सगे, नायक, छद, वर्णेव भादि अनेक दृष्टिकोणों से यह 
रचना महाकाव्य की कसौटी पर पूरो उतरती है ॥ क्थानक मे प्रवाह, सम- 
स्वयात्मक विकास भौर सहज वेग है। भप्रसग-ध्यवस्था में सामजस्यपूर्ण गहनता 
है। भ्रासगिक पीठिका पर ग्रौ कथा के विस्तृत होने की समावना होने पर 
शीघ्र ही प्रधान बथावस्तु तक श्रा जाना कवि-यौशल का प्रभुख भग रहा हैं। 


कथा-प्रझय फथोषकथनों से भ्राणवान्‌ हो उठे हैं॥ रावण-्भ गद-सवाद" झ्रौर 
परशुराम-लक्ष्मण-सवाद२ इस बात के प्रमाण हैं । 





१. देखिये, रा० क० क०, २३, ६०-७७ 
३. बहो, २२, १११ 


४२/म्राघुनिक महाकाव्य 


महाकाव्यकार प्पनी कृति मे भपनी सस्कृति भौर प्रपमे नैतिक हृष्टि- 
कोण का पुट दिये बिना नहीं रहता । इनको वह सकुचित भूमि पर प्रति- 
ष्ठित न करके व्यापक मानवता की भूमि प्रदान करता है। इस दृष्टि से मावव 
सस्कृति भौर मारतीयता में विशेष भन्‍्तर नही है । जिस सस्कृति का स्वर 
“प्रहिसा परमो धर्म ” भ्रथवा "सर्वे भवन्तु सुखिन सर्वे सम्तु निरामया. हो, 
उसमे मानव सस्कृति तो पहले से ही सनिविष्ट है । इस हष्दि परे २०वें प्रताव 
के ४ से & तक के पद्य देखने योग्य हैं । भागे २८ से ४६ तक के पद्यों मे मारीच 
तथा २२वें प्रतान के १३४ से १३७ तक के पद्यों में विमीयण का मैतिक हष्टि- 
कोण भारतीय ससस्‍्कृति का ही नही, मानव सस्कृति का उद्धीषक है । सांस्कृ- 
तिक वातावरण की यह शीतल छाया तथा नैतिक श्रादर्शों की यह दीप्ति महा- 
काव्य फी गरिमा के पोषण में भ्रमोध योग प्रदान करती है। 


इस रचना में रस-निर्वाह भी बडे कौशल से किया गया है। भ्रवप्तरो> 

पयुक्त रस-निष्पत्ति कराने में कवि को भ्रमोध सफलता मिलो है! यो तो इस 

रचना में सभी रस मिलते हैं, किन्तु “वीर” प्रधान है | श्र गार, हास्य, करुण, 

शान्त आ्रादि ने भर ग-रूप में वीर को पूर्णें सहायता दी है । प्रतएवं "रामकथा- 

कल्पलता” एक सफल महाकाव्य है । 

“दमयन्ती” का कथानक अपने मूल रूप में महाभारत के 'नलोपासुयान/ 

मैं मिलता है । उसके बाद उसमे कल्पनाश्ो के योग 

€., दमयन्ती से परिवर्तत होता गया। कथानक इतिहास प्रसिद्ध 

है । कवि का प्रयत्न इसे नायिका-प्रधान बनाने का 

रहा है ! इसमे सदेह नही कि दमयन्ती उदात्तगुणो से विभूषित है। समग्र 

रचना १४ सर्गो में विभाजित है। मगलाचरण ने इसे परम्परा से युक्त रखा 

है । छन्द नियमों का भ्रनुपालन मी परम्परागत है। ऋतु, प्रकृति, उत्सव प्रादि 
अनेक वर्णान भी महाकाथ्योचित गरिमा के पोषक हैं । 

प्रस्तावना-लेखक का कहता है कि 'दमयन्ती में एक सुसबद्ध लोक- 

विश्ुत् नल-दमयस्ती की भ्रे म-कथा के साथ साथ, झनुभूति की एकतानता, एक 

स्पष्ट जीवन-दर्शेन, सफल श्रकृति-चित्रण, भत्यन्त प्राजल एवं परिष्कृत भाषा 

एवं घटस्थ घरित्रांकन के दर्शन होते हैं ।/ “नवीन काव्यगत मायताभों को 

भस्वीकार करके भी दे नवयुग की प्रमुख-प्रमुख समस्यापों ते पुर परिचित हैं 

पर स्थान-स्थान पर इस अ्रवन्ध में उनकी समुचित भमिव्यकित हुई है । यद्यपि 

साम्यवाद, समाजवाद, समी की यर्किचित्‌ गज उनकी कृति में है, फिर भी 


महाकाव्यत्य को परीक्षा /४३ 


गोंधीवादी विचार-घारा विशेष रूप से भरहिसा, सहकारिता, भस्वृश्यटा भोर 
मानववाद का प्रमाव उन पर विशेष रूप से है श्ौर वही वस्तुतः इस प्रवन्ध 
काव्य को दर्शन-मित्ति है ।* 


प्रस्तावना-लेसक को मान्यतापों से मैं मो सहमत है । यद्यपि क्यानक की 

प्रासंगिक योग्यता कुछ क्षीण एवं शियिल्त रही है, किन्तु महाकाव्य के इतर गुण, 
जिनमे चरित्रोत्पं भ्रमुख है, इसको महाकाव्यन्पद पर प्रतिष्ठित करा देते हैं। 

(ख) सामान्य महाकाव्य 

श्री गुशमक्त्िह-रचित “तूरजहाँ' प्रवन्ध फाब्यों में बहुत प्रसिद्ध रृति है । 

इसका क्यानक इतिहास-संवद्ध है भोर इतिदास-प्रसिद्ध 

१. नूरजहाँ मुगुल स्ज्नाज्ञी नूरणहाँ इसकी मायिका है| प्रदारह 

सर्गों मे विमक्‍त फयावस्तु प्रसंगों को सहायता से सहज 

झप में प्रवाहित हुई है। प्रकृति-यर्णंत इस कृति की विशेषता है। सरल छंद भोर 

मुहावरेदार भाषा मे प्रवाह को सरंगमय मोहकता भ्रदान की है | ये बातें महा- 

काव्यत्व के भनुकूल होती हुई भी, इसमें महाकाव्योचित गरिमा मही है। नायक 

का घरित्र महाकाव्योचित धोरोदात्तता से वंचित है। रचना को सांस्कृतिक पृष्ठ- 

भूमि मी कहाकाव्य के ध्रनुकूछ नही है। जिस छीवन का चित्रण हुप्रा है वह भी 

छिछला है। जीवन को व्यापक एवं ग्रंभीर बनाने वाले परिपाश्वों का इस इति 

भे भ्रमाव रहा है । फिर मी हम इसे सामाग्य कोटि के महाकाध्यों मे परिगणित 

किये बिता नहीं रह सकते क्योंकि कथावस्तु में प्रवाहमय निर्वाह, प्रकृति-वर्णनों 

में बैविश्यपूर्ण भाकपंण तथा भाषा-शैली में सरलता, तरलता एवं लयात्मक 

प्रवाह का उत्कप है । 

श्री झनूपशर्मा को यह कृति मद्दाकाव्यों मे गिनी जाती है । इसकी रचना 
भहाकाव्य के परम्परागत लक्षणों के भनुसार की गयी 

२. सिद्धार्थ है। इसका कथानक इतिहास-प्रसिद्ध है। धीरप्रशांत 
गुणों से युक्त क्षत्रिय-वशीय राजकुमार सिद्धार्थ इसके 

नायक हैं। इसमे मटर गार रस को प्रमुखता दो गयी है। शान्त, यात्सस्य प्रादि 
भन्य रसों का सहयोग भी मय गार को मिला है। प्रकृति के सुन्दर वरणुंनो से वह्‌ 
रचना भाकपक बन ग्रगी है। कुछ उत्सवों के यझुंन (पुतर-जन्म भादि) भी'बह़े 

सुन्दर बन पड़े हैं । 





१. देदिये, दमयन्ती, भस्तावना 


४४/ प्राधुनिक महाकाव्य 


कथानक भ्रठारह सर्गों मे विभाजित है। कवि, हरिप्रौध के प्रियप्रवात्त 
की शैली से प्रमावित हुमा है, इसलिए उमने सडी बोली भौर सस्कृत के मिन्त- 
तुकान्त बशिक वृत्तों को स्थान दिया है। कथातक सुत्बद्ध हैं। राजकुमार 
सिद्धार्थ को विरवित, साधना झभौर सिद्धि से संद्रधित भ्राधिकारिक कथा के साथ 
विविध घटनाओं की ग्रन्विति दृष्टिगोंचर होती है| धरशंनों मे कवि का मन 
पधिवर रमा दिखाई देता है। उनसे कथावस्तु को मनोरमता श्रवश्य प्राप्त हुई है, 
किन्तु कथावस्तु के प्रवाह में विराम उपस्थित होता है । फिर भी कथासूत्र कहीं 
दूटता नहीं है । यह कवि-क्ौशलती देन है । 
इन सब गुरणों के प्राघार पर सिद्धार्थ को महाकाब्य का थद दिया 
जाना चाहिये। यद्यपि इस कृति में जीवन-विधयक गमीरता का भमाव है, 
किन्तु चरितात्मक गरिमा ने उसकी पूर्ति कर दी है 
श्री हरद्यालुर्सिह--कृत देत्यव्श महाकाम्य भ्रठारह सर्यों में विमकत है । 
इसकी रचना ब्रजमाषा में हुई है। इस काव्य में हिर- 
३, दैत्यवंश. ण्पाक्ष से लेकर स्कन्द तक समग्र दैत्य वश महाकाव्य का 
दिषयाघार बताया गया है । देत्यवश के रचमिता ते 
देत्यों की घरित्रगत विशेषणमं को अकाश में लाते की दिशा में भटूठ प्रगत्त 
किया है. इस रचना मे दंत्यों के प्रति मानव-सहांनुभूति जाग्रत वरने का सफल 
प्रयत्न है । 
इस महाकाठ्य की रचना शास्त्रीय लक्षणों के भराधार पर की गयी है, 
बिन्तु नायक के सम्बन्ध में प्राचीन परम्परा का पालन नहीं हुआ । कवि में 
दँत्यों में ही धीरोदात्त गुणों की उदुमावना करके उन्हें नायक का पद दिया है। 
श्री श्रानत्दकुमार की यह स्थूल काव्यकृति पच्चीस सर्यों मे विभक्त है। 
इसमे महामारत क प्रसिद्ध सेनानी दानवीर कर्ण को 
४. श्रगयराज नायक बनाया गया है | कहने को झावश्यकता नहीं कि 
कौरव-दल में कर्ण एक ऐसा प्रमावशाली 'चरित्र है 
जिसकी प्रशसा युधिप्ठर, भजु त भर कृष्ण जैसे विपक्षियों ने मी मुकतकठ से की 
है । इसी मद्दिमामय चरित्र मे “मर गराज' के सृजन को प्रेरणा दो है । 


धय गराज' मे महाकाव्य शास्त्रीय सक्षणों का निर्वाह समुचित रूप से 


हुआ है । इसका कथानक इतिहास-पसिद्ध है, मायक उदात्त गुणों से सपन्न है, 
सर्गरचना पभौर छद-सबंधी नियमो का कुशलता मे पालत किया गया है । रसों 


महााव्यत्व को परीक्षा (४४ 


में बीरस्स प्रमुख है, जिसको शव गार, करण, शान्त, रद, बीमत्स, मयातक प्रादि 
रसों से प्रम्यह सहायता मिली है । प्रकृति-्र्भन में भो परम्परा का भनुशलगत 
हुपा है। प्रकृति-चित्रण के प्रतिरिवद दिविध दृश्यों के वर्णद भी बड़े रोचक 
एएं सप्राए हैं। इसकी माया संस्कृवनिष्ठ खड़ोवोली है जितरी स्वाभाविकता 
दो प्रप्रधलित शब्दों ने बाधित कर दिया है, किन्तु इससे 'भगराम' का महा- 
काब्यत्द भ्वाधित रहता हैं । 
इस महाकाव्य के प्रणेता थी भनूप शर्मा हैं। यह कृति सत्रह सर्तों में 
विभाजित है। इसमें भगवान्‌ महावीर (वर्द मान) 
५. वर्धभान का जीवन-चरित्र एक महाकाव्य के रूप में प्रस्तुत 
बिया गया है। महाराज सिद्धार्थ भोर उनकी पत्नी 
विशला के दाम्पत्य-्जीवन, त्रिशला के गम से महावीर की उत्पत्ति, उतके बाल्य- 
जीवन, गृह-त्याग, सपण्चर्या, शानोदय , धर्मोपदेश प्रादि के वर्णनों से इस रचना 
को पूर्ण चरितकास्य बनाने का प्रयत्न किया गया है। “सिद्धार्थ” की भाँति कवि 
मे इस रचना में भी संस्कृत महाकाव्यों की परिषाटी का भनुमरण किया है। यों 
तो इसमें वंशस्थ, मालिनी,द,.तविलम्बित प्रादि झ्नेक वर्ण-दृत्तों का प्रयोग हुमा 
है ॥ 3 प्रघानता वंशस्थ की दही है। इसको माषा-शैली प्रियप्रवास से बहुत 
मिलती है । 


भहाकाव्य-शली के पनुकरण में इसमें प्रनेक वर्णनों का दिनिवेश 
है। वर्णन जीवन से भी संदन्धित हैं भौर प्रकृति से भी। मनुष्य फो भम्तः 
प्रकृति भी उपेक्षित नही हुई है । सिद्धार्थ के यश, वरिशला के रूप भौर गुण 
तया वसन्त, प्रीष्म, वर्षा, शरद स्‍भ्ादि ऋतुशों के वणुनों से यह रचना सजीद 
हो उठो है १ इसमें शांत रस की प्रधानता है | स्छृगार के लिए इस रखना 
में कोई स्थान ने होते हुए मी महाराज सिद्धार्थ भौर रानी त्रिशला के दाम्पत्य- 
प्रेम के सरस निरूपण के कारण यह भहाकाव्य श्यृंगार से वंचित नहीं होने 
पाया है। इस काव्य में नायिका का भ्रमांद हे | इसकी पूर्ति कविं नें रानी 
तिशला के नखशिख और रति-क्रिडा के परम्परागत वर्णनों से की है। चरि+ 
सात्मक भहाकांव्यों में इस कृति की गणना फरने में भ्रधिक संकोच की बात 
नहीं दिखायी पड़ती । 

रावण महाकाव्य में रामदाव्य के प्रतिनायक रावण को नायक के पद 


पर प्रतिष्ठित किया गया है ३ उदात्त गुणों का घाप 
६, रावण होने पर भी--सीताहरण के करूक से लाद्धित 


पर मभो--कवि ने रावण के चरित्र को हि 
प्रतिपादित को है ॥ 
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इसका कथानक सत्रह सर्यों मे विभाजित है । झनेक वंशोन इस काव्य 
की शोभावृद्धि में योग दे रहे हैं | श्रकृति के भनोरम चित्रों से भी काम्य को 
शोगा बढ़ रही है । विल्याटवी, तद्गत सरोवर, सम्ध्या, घन्द्रोदय, प्रमात 
भादि के वर्णत महाकाव्योचित गरिमा के सहयोगी हैं। वर्शौनों पर काद- 
म्वरी,! मेघदुत* रघुदेश३ प्ादि का प्रमाव स्पष्टत दिखायी दे रहा है । 
ग्रह रचना युग-परिस्थितियों से भी भनुप्रारित है । विजयलक्ष्मी प्रडित 
एवं सरोजनी नायडू भादि भाधुनिक नारियों के समावान्तर शूपंराखा जनस्थान 
के राज्यपाल के रूप मे श्र कित हुई है। स्थान-स्थान पर सत्याग्रह, प्रजातत्रीय 
शासनपद्धति भादि की भलकियों से इस प्रबन्ध काव्य ने महाकाव्य की गरिमा 
को विक्षत नही होने दिया ॥ 
रावण मह्ाकाव्य की भाषा शुद्ध ब्रजमाषा है। कवित्त, घनाक्षरो, 
स्वेथा, रोला भादि प्राचीन छ दों का भ्रयोग रसानुकूल दिखायी देता है | भनम 
रखों के साथ खा गार भौर वीर रस का परिपाक सराहनीय है। वीर की 
भलकियाँ भौर भी उत्कपपमयी हैं । 
विशेषता की बात यह है कि भपने पूर्ववर्ती भ्नेक कवियों की पनुक्ृति 
करते हुए भी कवि प्रन्धानुकरण के दोष से मुक्त रहा है ! उसने कही-कहीं प्रो 
झपने पूर्ववर्ती कवियी के भावों को प्रधिक भाकपंक एवं भनीहारी बना दिया 
है। सक्षेप्र में यह कह सकते हैं कि 'रावश' क्री गणना भ्राधुनिक रीतिबद्ध 
महाकाग्यों की पक्ति में ही की णा सकती है । 
श्री मैयिलीशरख गुप्त की यह रचना हिन्दी के ध्राधुनिक सह्दााव्यी 
में ग्रिनी जाती है । इसमें प्रसिद्ध महामारत की कथा 
७. जयभारत का ग्रणयत्र किया यया है । सम्पुर्ो कधा नहृप, यु 
भोर प्रुर, योजनगन्था, कौरव-पाण्डव, बन्धु-विद्ने प, 
द्रोसाचार्य, एकलव्य, परीक्षा, याजसेनी, चक्षागृह श्रादि सेताल्रीक्ष सर्यो में 
विमाजित है [ युघ्निष्दर को नायक बनाया गया है। उतकी सत्यनिष्ठा भौर 
धर्मपरायराता परम्परायत है। चरिभ-विकास में कवि-कोशल कही-कहीं 
स्सलित हो ग्मा है। भीष्म के चरित्र को जयभारत में सम्यक्‌ प्रकाश नहों 
52220: :+ 20 ८८८“ 
१. छुल० की०-कादम्बरी-विन्ध्यादवी एवं सरोवर-वर्रान : ध 
२० छुल० की०-पेघदूत सेघनाद फा घर द्वारा सुलोचना फो सरेश-प्रेपता 
३ घु० कौ०-रघुवशन्सुदक्षिणा से मर्भभारालसा भन्‍्दोदरी की ! 
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मिला है। इधर महामारत का दुर्योधन यहाँ सुपोधन बन गया है। संमवतः 
इसके मूल में कवि का मानवतादादी दृष्टिकोण रहा दो । 

प्रकृति वर्णनों को “'जयमारत' में विशेष महत्त्व प्राप्त मही हुभा, फिर 
भो कुछ वर्णन भ्रच्छे बन पड़े हैं । 

जयमारत मे श्र गार, हास्प, करण, वीर, रौद्र, भादि सभी रसों का 
समावेश हुप्रा है, विस्तु शान्त, श्गार, बोर भोर करण को व्यंजना भ्रच्छी 
हुई है 

भाषा प्रसंगानुकूल, प्रवाहमयी भौर प्रसाद-सम्प्त है। छन्द-यषेत्र मे 
कोई खटकने वाली बात नहीं है। प्रलंकार-प्रयोग भी स्वामाविक है। कुछ 
थुनों में कवि का हृदय हिलोरें लेने लग गया है। उदाहरण के लिये पाण्डवो 
के देहपात भा चित्र जितना मर्मस्पर्शी है सत्यवती का रूप वरोंन मी उतना 


ही मावधूर्ण है ॥९ 


कथानक में धारावाहिकता के भमाव, इतिवृत्ताश्मकता के उमार तथा 
गुछ चरित्रों के छात्त भादि के कारण 'जयमारत! के भद्दाकाव्यत्व की भुभिका 
में कई घाटियाँ प्रा गयी हैं, फिर भी उसे कुछ उदारता से देखना होगा भौर 
तब वह महाकाव्य-्कोदि में प्रा सकेगा । 


डा० रामानन्द तिवारी को यह रचना पुराण-विस्यात पाती को 
लेकर घली है । लोक-प्रसिद्ध कथानक सत्ताईस सर्मों 

८. पावेती में विभक्त किया गया है। प्रभिषेक, विजय, पुर- 
स्थापना, शिव-धममे, शिव-मीति, शिव-संस्कृति भादि 

के वरणनों से कयानक को पुष्ट, रोचक एवं महाकाध्योचित बनाया गया हैं। 
पर्वत, सरोवर, मन प्रादि के वरुनों में वसन्‍्त भादि ऋतुों के वर्णुनों ने 
सोने में सुहागे का काम क्या है। पाश्वम, युद्ध भादि के वर्णन भी बड़े भामिक 
चित्र प्रस्तुत करते हैं। हिमालय वर्णन तो बहुत ही, प्रभावशाली एवं सबीव 
है। उसकी भीमाकार शिलाएँ प्रौर विशाल कल्दराएं मन थी भ्रौखों में एक 
विशाद्‌ चित्र प्रस्तुत कर देती हैँ । ३ पाती के रूप-बणुंन मे भी कवि-प्रतिणा 





१. देखिये, जयभारत, ह्ोपदी झौर सत्यमामा पूृ०--१७२ 
३. देखिये, जयमारत, पोजनगन्धा, पृ० २२ 
३. पादतो, १.३२ 
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खूब रमी है । नख-शिख" की योजना से ख्यार का घरातल बढो प्रदुता से 
तैयार किया गया है | करुण, वात्सल्य झादि भनेक रसों की विशद योजना 
में खूगार भोर बोर को प्रमुख स्थान मिला है। पावंती-निद्वित श्ूगार* उदात्त 
एवं शिष्ट है। इसमे कुमारसमव को सो पए्लीलता नहीं है । प्रन्त में छद- 
परिवतंनत के नियम का अनुपालन ने होता हुमा मी, पत्येक सर्ग मे एक ही छन्द 
प्रयुक्त हुप्ता है। कधावस्तु के समुचित निर्वाह, रक्त के भुशल विनिवेश, 
भलकारो की मनोहर योजना तथा प्रकृति, ऋतु भादि के सजीले वर्णनों से 
रचना में सजीवता भा गयी है । कहने का भाशय यह है कि इसमे महाकाब्य- 
सम्मन्धी परम्परागत तत्त्वों का समुचित नियोजन हुप्ा है भौर कत्तिपय इतिवृ- 
प्तात्मक स्पलो के विद्यमान होते हुए भी थादंती से मामिक एवं रसात्मक अ्रत्तंगों 
मन्‍-प्रमाव नहीं है। इनमे कवि- हृदय को प्रवट होने का भच्छा भवसर मिला 
है | मारतीय संस्टृति भौर जातीय झादर्थों को भप्रभिभ्यक्ति भी पावंती को 
मद्दाकाव्य का पद प्रदान करती है ।3 
“दिनकर' की यह रचमा बड़ी लोकप्रिय कृति है । भद्यमारत के प्रत्तिद 
>महारपी करे को इसमे नायक का स्थान दिया गया 
६, रश्मिरथी है। कर्ण का कथानक इतिहास प्रसिद्ध है। इसको 
सात सर्यों मे विमक्त किया यया है। संस्कृत कवियों 
के हाथों में वर्ण के प्रति न्याय का भग्माव सा रहा, दिनकर मे उसी का परिमा< 
छेन फरमे के लिए तथा ऐतिहादिक कयानक को य्रुगोचित साँचे मे ढालने के 
लिए “रश्मिरथो” की रचना की । 
थी भागन्दकुमार ने 'घगराज' की रघता में य्रधिष्ठर भौर द्वोपदी के 
के चरित्त को गिराकर कर्ण को ऊपर उठाने के लिए जो अयत्न किये उनसे न 
क्रेवल “श्रद्धा' को ठेस पहुँची है, वरन्‌ ऐतिहासिक मान्यता को भी घकका 
लगा है । 'रश्मिरथी' मे कर्ण के घरित्र को कचा उठाया ग्रया है, विन्‍्तु 
युधिष्ठिर भौर द्रौपदी के चरित्र पर प्रान्रमण नहीं किया गया । है, रूढ़िदादी 
प्रभिजात वर्ग की तिरस्कार-मावना के भाघार का उन्मूलन स्‍्रावश्य किया 
ग्रगा है । इससे रश्मिस्थी' युग-वेतना के प्रकाश से दीप्त हो उठी है । 





३. पार्वती, २६० 
३. वही, १२:२६६ 
३. द्रष्टव्य, पार्वती, २५,५२४ 
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इसमें सात सर्ग हैं । प्रहति के कुछ भव्य चित्र भी हैं, विन्तु प्रहृति- 

दर्णनों को महाकाव्योचित प्रवसर नहीं मिल्ला है। बवि-हृदय श्रकृतति की 
रम्पस्थली में बहार करने के स्थात पर समाज की ऊबड-सावड़ गलियों में 
घूमने लग गया है। फिर भी परशुघर के प्राश्नम, कर्ण-दुल्ती के मिलन प्रादि 
के वर्णन बढे मनोरम भौर सजीव बन गये हैं। दूसरे प्रसग में रात्रि के 
सश्लिष्ट चित्र से कवि की प्रकृति-चित्रश-क्षमता का, जिसका इस रचना में 
समुचित उपयोग नहीं किया गया, भनुमात लगाया जा सकता है :-- 

प्रम्वर पर मोती-गुये चिकुर फैला कर, 

अजन डडेल सारे जग को नहला कर, 

साड़ी में टांके हुए भनन्‍त सितारे, 

थी घूम रहो तिमिरांचल निशा पसारे।" 

थी दिशा स्तब्घ, मोरव समस्त भंग जग था, 

कुज़ों मे मय बोलता न फोइ खप षा। 

भिललो प्रपता स्वर कभी-कभी भरती थी, 

जल में जब-तव मछली छप-छप फरतो थी ॥) 

इस रचना में जितना बोर रस उमरा है उतना कोई भ्रन्य रस नहीं 
उम्र पाया है। वर्ण के वीर-घरित्र के चित्रण में दिनकर! को पर्याप्त 
सफलता मिली है। वे धास्‍्तव मे वीर रस के ही सफल कवि माने जाते हैं। 
प्न्य रसों वो महाकाब्योचित प्रतिष्ठा मही मिली है । 

“दिनकर' ने *रश्मिरयी” में विविध छरन्दों का प्रयोग किया है, विन्‍्तु 
शास्त्रीय परम्परा का भनुपालन नही है। भ्रत्येक स्य में एक ही छन्द हो भौर 
प्रन्त मे छत्द धदल जाये, यह नियम इसमे मही निमाया गया । भ्रन्तिम सर्ग में 
सो भ्रनेक छन्दों वा क्षिप्र नर्तेन दिखाई देता है । 


भाषा विषय के भनुकूल है। उसमें प्रवाह भोर प्रॉजलता है। दुरूह॒ठा 
से मुब॒ जनमापा ते इसको लोकप्रियता को बढ़ा दिया है। मारती के शब्दों क्कै 
भ्रमाव तथा फारसी-प्रवी के प्रचलित शब्दों से मापा मे घटपटापन भागया है। 
गाजगएं, की, प्रषनदा, प्रणयणुए घुपत है । स्पास-स्थान पर ओज बो भी प्रतिष्ठा 
मिल्री है। भ्रठकार-विधान सरल एवं स्वाभाविक 
मुलक भ्रककारों को हो विशेष गोरद मिला है। 
१. रश्मिरयो, सर्ग, ५, पृ० ६३ 
३. रश्मिरथी, सर्ग ५, ६३ 


है। प्रलवारों में सादृश्य 
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रश्मिरथी पर युग की छाप है। इसमे मानवीय गुणों की प्रतिष्ठा के 
लिए कृत्रिम भेद-भाव के उन्मूलन की दिशा दिखाई गयी है। रूढिवाद के प्रति 
विद्रोह भौर मूक पीडितो के उद्धार की भावना मुखर हो उठी है । 
यहू सब होते हुए भी रश्मिरथी मे न तो बह सांस्कृतिक थाती है भौर 
मे वह वस्तु-प्रसार है जिसमे महाकाव्य की गरिमा निहित रहती है । प्रसगों में 
सम्बध-शक्ति मं होकर सरदर्भ-योग्यता है । इन सब कारणों से रश्मिरथी महाकाव्य 
का स्थान पाने मे भ्रसमर्थ है । क्थावस्तु की व्यापकता एवं वेविध्यपूर्ण जीवन के 
स्वाज्ञीस चित्रण के ग्रमाव के होते हुए भी रश्मिरथी कुरुक्षेत्रकी भ्रपेक्षा महा- 
काव्य की सीमा के अभ्रधिक तिकट है। इसे हम प्रवन्ध के पद पर सरलता से 
प्रतिष्ठित कर सकते हैं। भुझे विस्मय होगा कि रश्मिरथी एकार्थ काव्य का पद 
प्राप्त करने मे भी भ्रसमर्य है ! 
परमेश्वर द्विरेफ ते भ्रपनी इस कृति में मीरा को मायिका का पद 
प्रदान किया है । भीरां की कथा इतिहास प्ौर साहित्य 
१० मीरा के भाध्यम से लोक प्रसिद्ध हो गयी है । भवित रग्शदाय 
ने मोरां को भ्रधिक ख्याति प्रदान कर दी है। 
भीरा के कवि ने ई ट-रोडो को जोड कर मानुमती का कुनवा जौडने 
का प्रयत्न किया है। वह यह भूल गया है कि महाकाव्य प्रसमों का जमघट नहीं 
है, उसमे कथानक का सहज स्वाभाविक बिकाप्त होता धााहिये। विकास के लिए 
वस्तु में प्रसरणंशीलता भी होनी चाहिये जो मीरा की वस्तु में नही है। कवि 
का ध्यान मीरा के चरित्र पर कैर्द्रित रहा है, इसलिए उससे हट कर उसने भ्रन्‍्य 
घरित्रो की श्रोर विशेष ध्यान नही दिया । भ्रन्य पात्रों के साथ महाकाव्योचित 
न्याय नहीं हुआ । इसलिए उनके समुचित विकास को भ्रवकाश महीं मिला । 
अस्तु-वर्णन झ्ौर प्रकृति-चित्रण मे कविकौशल विशेष सन्‍नद्ध है । जीवन 
की प्रमेक भवस्थाओ्रों भौर परिस्थितियों के साथ प्राकृति शोमा के प्रतिरूपण में 
कुथि की पर्यवेक्षण-क्षमता काफी सहयोग्रिनी सिद्ध हुई है। प्रकृति का उपयोग 
कवि ने कही रक्षोप्रण जुटाने के लिए किया है तो कही भलकरण के लिए । 
हि यह रचना विश्रछठम खज़जार की दृष्टि से अनूठो हैं। सयोग को भ्रवसर न 
देकर कवि ने विप्रम को हो भ्रवसर देने का प्रवत्व किया है ! फिर भी सयोग 
के कुछ सयत एवं उदात्त चित्रों ने कृति की शोमा को बढाते में अपना समुत्रित 
योग प्रदात किया है ।? झ्यूगार के साथ कदुण रस की व्यजना भो प्रच्छी 





६. देखिये, मोराँ सर्ग ७, पृ० १२६ 
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हुई है। भोजराज के निधन के वर्णन में। वरुण रस का मार्मिक विनिवेश कवि 
की मर्मस्थल-संवेदनशीलता का ज्वलन्त उदाहरण है। वरुण भर विप्ररुम 
खूड्भार फे भतिरिवत इस रचना में चात्सल्य झौर बीररस की तरगें भो 
दृष्टिगोचर होती हैं, विन्तु इन सब में प्रवाहमयता नहीं है। वे भ्रगाजड़ी- 
सम्बंध की दृष्टि से प्रशस्थ नही हैं । 

कवि जहाँ प्रमुख कथानक के प्रवाह से मुख्त मोड कर उपदेशवत्व की 
भोर प्रवृत्त हुमा है वहीं कवित्व म्पने पद से अप्ट होकर नीरसता में मिल 
गया है ।* 

भाषा-शैली को हृष्टि से कवि को पर्याप्त सफलता मिली है । सरल, 
आवपूर्णो मापा प्रसादगुण से सम्पन्न है। शब्दों में मावों का वहन करने की पर्याप्त 
क्षमता दृष्टगोचर होती है। उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा भादि सामान्य भलकारों 
की भशति ने काव्य के सौप्ठव में मनोहर योग-दान दिया है। मुहावरों ने मापा- 
सॉन्दर्य को भच्छी तरह निजार दिया हैं ॥3 

तत्कालीन समाज का साद्षात्कार कराने में भी इस रचना के कवि को 
पर्षाप्त सफलता भिली है। कुछ प्रसण पढ़ते ही उस सपय का राजस्पान हमारी 
झ्राँसो में प्रा कूलता है 

सक्षेप में यही कहा जा सकता है कि महाकाव्य की शास्त्रीम कसौटी 
पर “मीरा महाकाव्य पूरा नहीं उतरता। कथावस्तु के प्रवाह भे कई स्थला 
पर शिपिलता दृष्टिगोचर होती है ॥ इसने प्रतिरिक्त इसमे जोवन का दैविध्य- 
पूर्ण सर्वागीणा चित्र भी नहीं मिलता । इसका प्रमुख कारण रहा है घटना- 
विस्तार का प्रमाव भौर इसके कारण जीवन के विविध परिपाश्व भप्रवाशित 
हो रह गये हैं। भ्रनेक सामाजिक समस्याएँ समाधान खोजती-सो रह गयी हैं । 
इस कारण कई स्थलो पर मीरसता का समावेश हो गया है। 

इन सब ब्ुटियों के बावजूद भी पाठक इसके कुछ गुणों पर पानी नहीं 
फेर सबता । चरित्र चित्रण, वर्शन-विविधता, मामिक प्रसगो की भृष्टि भर 


भाषा शैली की रम्यता की दृष्टि से 'मीरा' को प्राघुनिक महाकाब्यो की श्रेणी 
मे स्थान देना ही चाहिये ॥ 
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इसके यशस्वो प्रणेता डा० रामकुमार वर्मा में इसे महावाब्य के रूप में 
तैयार किया है । 'एकलव्य' का नामकरण प्रधान 
११. एकलेव्य पात्र के नाम के झ्राघार पर हुप्रा है। नायक इति- 
हास॒ प्ररिद्ध व्यक्ति है, किन्तु वह उच्चवशोय मही 
है । उप्ते उदात्त गुणो की प्रचुरता है। महाभारत की ३० श्लोको की कथा 
को १४ सर्गों में फैला कर डा० वर्मा ने अपनी मौलिक उदभावनामों से 
प्रभावित कर दिया है। नव्योद्मावनाञ्रो को प्राचीव बध।नक के साथ इस 
प्रकार व्यवस्थित किया गया है कि उसमें नयी हृष्टि भौर नवथुग की भाँग की 
पूर्ति दृष्टिगोचर होती है ( द्वोए्ताचायय के चरित्र धर जो कलका लग रहा या 
इसका परिमार्जन भी कवि को प्रभिप्रत रहा है। इस प्रकार कवि मे कथा- 
नायक का चरित्र भी ऊँचा तिया है और गुरु-चरित्र पर लगे हुए कलक 
का परित्ार्जन भो किया है । 
महाभारत मे एकलव्य के चरित्र मे केवल ग्रुरुमक्ति की उज्ज्वलता 
ही दृष्टिगत होती है, किन्तु 'एक्लव्य” में ग्रुदमक्ति के साथ मातृमक्ति भौर 
दीन-दलितो के प्रति सहानुभूति मो है । 
झनेक प्रसगो की योजना ने इस प्रवन्ध को प्रशस्य बना दिया है । 
प्रकृति के कुछ चित्र भी सुन्दर बतपढडे हैं ।१ धृतराष्ट्र की राजसमा, राज- 
बुमारों का भ्रस्त्ाम्यास, एकलव्य की साधना, एक्लव्य की माता का पुत्र 
विभोग श्रादि प्रसंगो में वर्णन-क्ौद्यचल के साथ मामिकता का परिचय भी 
मिलता है । वही-कही प्रकृति शौर मानवह्ददय का सुन्दर सामंजस्य भी दुष्टि- 
गोचर होता है । प्रकृति ने कुछ स्थलों पर विविध घदनाग्रों की पृष्ठभूमि 
बनाने में भी योग दिया है। कवि की छामावादो दृष्टि ने कुछ स्थलों पर 
प्रतीक-योजना को भी श्रोत्साहित किया है। मानवीकरणर की योजना भी 
कमि-कीति की वृद्धि में योग दे रही है । 





१. देलिये, एकलव्य. प्रभात, सन्ध्या, रात्रि, प्रौष्म, झोर वर्षा के सक्षिप्त 
चर्णन । 

२. एकलब्य बेखता है प्रकृति-किरीटिनो, 
पुष्प छोंट वालो कसे हरी पत्र-कचुकी | 
नौलाम्बर धार कर बायु का भ्रतोद ले, 


सृष्टि-रय झागे बढ़ा, झा रही हूँ सुन्दरी |! 
“++एकलब्य, साथता, पृ० २०१ 


महाकाव्यत्व की परीक्षा।१६ 


एकलव्य की रचना भ्रमित्राक्षर स्वच्छ्द छन्‍्दों भें हुई है। महाकाव्य 
के शास्त्रीय नियमो की प्रशालियो मे कवि मानों मठकता हुप्रा घुप्र रहा है। 
वह मवचेतना की प्रे रणा से महावाव्य के नायक-सम्बन्धी नियम की उपेक्षा तो 
कर हो गया है साथ ही उसने छल्दोयोजना-विषयक नियम वी भवहेलना भी को 
है | एक झोर सर्ग-सर्या को पूर्ति, वर्णनो को योजना, प्रसग-व्यवस्था महा 
काव्योचित ढंग से हुई तो दूरी भोर उक्त उपेक्षा उसवी प्रतिभा वे नवोन्मेष 
से प्रेरित दोख पडती है । 


भावपूर्ण विषयानुसारिणी प्रौढ़ भाषा झौर प्रलकारों की उपयुक्त 
व्यवस्था के होते हुए मी भाषा-शेली मे कुछ दोष भी दिखायी देते हैं ॥ व्याव- 
रशिक एवं वाव्यशास्त्रीय संदर्मों से बही-क्ही भाव-दोप्ति दुरुहता से दब गयी 
है ।१ इसी प्रकार एकलव्य की माता के वियोग-वर्णत मे विरह की दश दशाग्रों 
का वर्णन काव्यशास्प्रीय ज्ञान का प्रदर्शमाग है, सहुजामिव्यक्ति बाधित 
हो गयी है । 
कहने का तात्पय यह है कि 'एकलब्य! में शास्त्रीय लक्षणों का व्यत्तिक्रम 
है। घुण-दृष्टि से नायक भादि के सवंध मे बदली हुई मान्यताएँ स्वीकार की जा 
सकती हैं, किन्तु विषय व्यापकता, वेविध्यपूर्ण जीवन की सर्वागीण व्याख्या भौर 
रसात्मकता के प्रमाव की पति किसी दृष्टि से समद नही है। एकलब्य के कयानक 
के भाघार पर कवि महाकाव्य की रचना करने भे सफल सिद्ध नहीं हुआ है । 
संस्कृत ग्रथों में उमिला का उल्लेखमात्र हुमा है। उसके चरित्र वी 
झोर दृष्टि मस्कृत के कवियों थी नही गयी, भ्रतएव 
११ उभिला उससे सम्बंधित कयानक के विस्त"र का भी कोई प्रश्त 
नहीं उठता । जैसा कि 'साकेत' के प्रग्तगंत दिखाया 
गया है, नवयुग ने दलितों को झोर दुकूपात बरने के साथ-साथ उपेक्षितो 
पर भी सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि डाली भौर परिणामत साक्रेत, भर गराज, एक्लब्य, 
उभिला, यशोधरा प्रादि रचनाएँ सामने भायी । 
उमिला की कंगावस्तु ६ सर्गों मे विभाजित है | रामकेथा को शीतल 
ऐतिहासिक छाया में 'उर्मिला' वी नवीन उद्भावनाप्ो को जन्म लेने का भ्रवसर 
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ग्राप्त हुआ है ) जहाँ तक फथावस्थु के विकास का सम्बंध है 'उमिला' की कथा- 
बस्तु में महाकाव्योचित घटना-विस्तार, विविध प्रसगो मे सबध-निर्वाह भौर 
कथानक में घारावाहिकता नही पायी जाती । उर्भला के भ्रन्तिम तौन सर्गो मे 
कथा-सुत्र छिन्त हो गया है। चतुर्थ भौर पचम सर्य मे वेवल विरह वर्णत को 
स्थान दिया गया है । उनमे घटनाओं का सर्वेया भ्रमाव है । पंचम सर्य मे ब्रज- 
भाषा-विलास है और दोद्धा-सोरठा-शैलो प्रतिष्ठित हो गयी है । यहाँ प्रबत्ध की 
गति क्या, नाम भी नही हैं। 

हाँ, उमिला के चरिश्र-चित्रण में नवीन जी काफी सफल हुए हैं । 
उनकी उमिला सरलहृदया होने के साथ-साथ बुद्धितती भी है, भावुक प्रवला 
होने के साथ-साथ वीर नारी भी है । उसके चरित्र मे ग्रम्मीरता, घेय, त्याग, 
उत्साह, सहिष्णुता भोर कतेब्यपरायणाता का भनूठा सामजस्म है । 

कथानक की सीमाओझ्रो मे नवीन जी ने विविधि बर्णानों को स्थान देकर 
वर्रोन-कौशल का परिचय भी दिया है। नगर श्रादि के चित्रों के साथ प्रकृति 
के मावपूर्ण बियो ने काव्य-सौष्ठव बढ़ने मे भ्रपना पूर्ण योग प्रदान किया है । 

नवीन जी प्रधिकाशत खुग्रार के विविध परिपाश्वों की भाँकियाँ 
प्रस्तुत करते रहे हैं | वे श्र गार के सयाग और वियोग दोनों पक्षों के चिभण 
में सफल हुए हैं । प्रारम्म मे उमिलागत श्य्‌ गार मां्सल एवं स्थूल दिखायी देता 
है, किन्तु श्रन्तर में उसने भ्रशध्यात्मिक मोड ले लिया है । 

उर्मिला को माधा प्रौढ, मावमयी एवं भ्रलक्षत है। मा्वेब्यजना प्रसाद- 
मयी है । 

“उमिला! मे समुचित घटना-विस्तार का पध्रमाव है। अबन्ध-निर्वाह 
बाधित हो गया है भौर वंविध्यधूर्ण जीवन की ध्याख्याश्रो का भ्रमाव है, किन्तु 
मामिक प्रस़गो की सूष्टि में चरित्र-चित्रश को सफलता मिली है और उ्ं श्य 
की महावता ने उसे सम्यक्‌ योग दिया है। इसलिए इस कृति को सामान्य महा- 
काव्यों! में स्थान दिया जा सकता है । 

श्री गिरिजादत्त शुक्ल'गिरीश' मे भ्रपनी इस रचना को एक रहस्यवादी 

अह्वक्राब्ण ऋतमाया है / इसमे व्यक्तित ही तही। सम्पयों 

१३ तारकवंध समाज परम सत्य मे विलनयोन्मुख दृष्टिगोचर हो रहा 

है । इसका कथानक प्राचीन और पुराश-असिद्ध है। 

वह तारकासुर के वध से सबद्ध है । प्राचीन पौराणिक क्यातक वो नयी भाव- 
भूमिका पर प्रस्तुत करने मे कवि न बडे कौशल का परिचय दिया है| यह कथा- 


महाकाब्यत्व को परीक्षा/१५ 


मेक कई ग्त्थों की ग्राधार-मूमि बन छुवा है। कालिदास के बुमारसंमव भौर 
भारतोनन्दनकृत पावंती थी प्रेरणा का स्ोत यही कथानक है | जबकि पूर्व 
वर्ती काब्यो मे तारववबंध हिसात्मक प्रस्त्रों से दिखाया गया है, गिरीश जी ने 
उसे (तारबवध) वो आामुरी वृत्तियो वो पराजय के रूप मे प्रस्तुत किया है । कवि 
मे शृगी ऋषि द्वारा प्रहिसात्मक प्रपोगोंसे तारकासुर के वध के स्थान पर 
हृदय-परिवर्तन कराते हुए प्राचोन कयातक को सुगमावता के मनोरम साँचे 
में दालने व प्रयत्त क्या है । 
यह इृति मनुष्य को एक बहुत बड़ी घमस्या वा हल भ्रस्तुत्त करती है । 
देव, दानव भौर मनुष्य एक ही परम सत्य के तीन रूप हैं। इन तीनो रूपों के 
समन्वय से मानव-जीवन को पूर्णतः सिद्ध हो सकती है | दानव देय ही नहीं, 
प्रेय भो हो सकता है | वह जीवन के समुचित विकास में भपना योग भी दे 
सकता है। भानव-जोवन मे देवत्व भोर दानवत्व बे समसवय द्वारा मानव« 
सम्पता झौर सस्दति की जटिल भौर गम्मीर समस्याधों का हल प्रस्तुत करते 
हुए कवि ने मानव-वल्याए का मार्ग प्रशस्त क्या हैं। इस प्रकार प्राचीन 
निध्पाण क्यानक गाधी-युग के जीवन-दर्शन के बल से नव चेतना से भनुप्रा« 
णित हो गया है 
खड्धी ऋषि इस महाकाब्य के घापक रुपा शान्ता सागिवा है । दोनों 
में उदात्त गुणों का प्राय है। मामकू प्रसिद एवं उच्च कुछ का है। वधानक 
के विवास में स्वाभाविकता है। शद्ी ऋषि भौर तारक से सम्बन्धित मुस्य 
कथा विविध प्रसगो से दृढ़ सम्बन्ध बनाये हुए है ॥ इस कृति के पात्रों में भी 
पर्याप्त सजीवता एवं स्वाभाविकता है। १६ सर्गों के इस महाकाव्य में प्रकृति 
के मतोरम दृश्य भ्रतिरूपित हुए हैं। भश्षम के वर्ोन में भी प्रकृति का सहज- 
सोदन्य मानों शाशि-राशि बिखर पडा है। प्रीष्म, पावस, शरद, चसन्‍्त भादि 
आऋतुओओों के वन भी बडे सजोद हैं | भ्रप्टप सर्म फा पादस्-वित्रण एवं उन्तीसवें 
का बसनन्‍्त-चित्रण आसों मे मनोरमता की प्रतिमा निमित कर देता है | 
यों दी 'दारदब॒ंध! में घोर भी कई रसो कए विलियोण है, किन्तु धार, 
शास्त भौर वोर प्रमुख हैं। श्यगार बे दोनों पक्षों का सफल चित्रण हुप्ता है 
स्थान-स्थान पर उत्साह-माव ने रति झ्ोदि के सहयोग से भ्रपनी प्रमुखता सिद् 
करके वीर रस की प्रधानता स्थापित को है ) 
अलवारो के प्रयोग से भाषा-सौन्दर्य निखर गया है। पौढ, प्रांजल और 
बोधगम्य भाषा काव्य नी विशेषता है| दुछ झल़कारों के प्रयोगों (जैसे-धपमा, 


4६/भाषुनिक महाकाव्य 


रूपक, उत्परक्षा आदि) में वि की मनोवृत्ति बहुत रमी है। छन्दों की 
विविधता भी महाकाब्य की दिशा का परिचय दे रही है । 
युग को प्रवेक समस्याझों को लेकर संस्कृति के भनेक परिपाश्वों को 
मगलमयी परिस्थततियों मे अस्तुत करके कवि ने युग-जीवन के मये मोडों को 
भादशमयी भ्रस्थापना वी हैं। इस इति में गरधीवाद भ्ौर साम्यवाद का स्वस्थ 
सम्मिलित रूप उमर वर सामने भाया है। इन प्तेक दृष्टिकोणी से यह रचना 
महाकाव्य के पद को पाने का अधिकार रखती है । 
यह रचना इतिहास अ्स्तिद्ध भारतवीरशिरोमणि परम प्रशरक्षक महा 
राणा प्रताप की यशोगाया लेकर लिखी गई है। 
१४ प्रताप महा- इसके यशस्वी रचनाकार, ठाकुर रखवीरपिंह ने इसकी 
काब्य महाकाव्य की श्रमिघा प्रदान की है। प्राचीन मारतोय 
महाकाव्य के लक्षणों के अनुरूप इसमें श्राठ से भ्धिक 
सर्ग हैं? कवि ने इस रचना को इक्कीस सर्यों में श्राबद्ध किया है। नियमानुसार 
छन्द-ध्यवस्था की गई है । नायक को धीरोदात्त गुणों से विमूषित क्या गया 
है । प्रसाद भौर भोज गुणों के सहयोग से वीररस प्रधान है। भाषा-शैंली सरल, 
सरस झौर भाकप॑क है| भनेक प्रसय मा्मिकता से युवत होकर प्रधान कथानक 
को समुचित सहयोग प्रदान कर रहे हैं । कितने हो वर्सन बडे मोहक बन पड़े 
हैं । नियम के श्रनुसार रचना का प्रारम मंगलाचरण से शौर उपतहार सत्त्‌ 
कामनाओो से हुप्रा है ! 
इन सब गुणा के होते हुए मी हमे इस प्रबंध के कथानक में महाकाव्योचित 
विस्तार भौर जीवन-वैविध्य नहीं मिलता । चरित्र-चित्रर भी, प्रताप को छोड 
कर, महाकाव्योचित गरिमा प्राप्त नही कर सका है। पढने पर विज्ञ पाठक 
इसके महावाध्यत्व से तुष्ट नही हो पाता है। भ्रतएवं इसे हम तथाकथित महा 
काव्यों में ही स्थान दे सकते हैं । 
इस कृति के प्रेणता श्री लक्ष्मीतारायण मिश्र हैं। यह एक भपूरी 
काब्य-कृति है । इसमे महारथी कर्ण को नायकत्व प्रदान 
१५, सेनापति कर्ण किया गया है, कित्तु उस्तके चरित्र का सायोपाग चित्र 
प्रस्तुत मही हो सका | इतने पर भी कवि इस महान 
चरित्र की उदारता, खुरवा, झार्देश मैत्री आदि विशेषताशों के मौलिक चिंत्र 
अस्तुत करने मे सफल हुझया है । अबूरी होने पर भी इस स्चना में कविन्परत्तिमा 
बा उत्तर्प तो दंध्य ही जाता है। इसके महाक।व्यत्व के सम्बंध में कुछ निर्णेय 


देना झसम्मव है । 


महाकाय्यत्व की परीक्षा/१७ 
(ग) तथाकथित महाकाव्य 


इस वर्य को प्रस्तुत करने की भावश्यकता इसलिए पड़ी है कि वास्तव 
मे मेरी दृष्टि में तो ये महावाव्य हैं नही, विन्‍्तु बुछ लोगो ने इन्हें महाकास्य 
स्वीकार किया है ! किसी-क्सी बढ़ि ने ही भ्रपनी कृति को महाकाथ्य घोषित 
कर रखा है। ऐसी स्थिति में इनके सम्बन्ध में भपना मत प्रस्तुत करती हुई में 
किसी तिणेय पर पहुँचने का प्रयत्त कर रही हूँ । 


भरी यह मान्यता है कि बाह्य उपकरणों के जुदा देने से विसी वाव्य- 
कृति को महाकाव्य घोषित करना वैसा ही पनर्थंकर कार्य होगा जैसा सिहचर्म 
में भावृत गर्देम को सिंह कहना । स्ग-सख्या भोर छद-योजना भादि से सम्बंधित 
लक्षणों के निर्वाह से जित रघनाप्रों वा महावाम्य फ्ह डाला गया है उनमे 
शाएवत एवं प्रनिवार्य लक्षणों का भपनुपालन नही हुप्रा है। इसलिए प्रस्तुत- 
प्रवन्ध-लेखिका ने इस स्थान पर उनकी समीक्षा प्रस्तुत की है। 

इसके प्रशेता थ्री रामचरित उपाध्याय हैं । यह द्विवेदी-युगीन काव्य- 


एृति है। इसका प्रणयन प्रियप्रवास् वे पश्चात्‌ हुआ 
१ मचा तिल सस्दृतगर्मित खडीबोली में माध्रिवः और बेशिक 
दोनो प्रकार के मित्राक्षर छदो मे इसबो रचना हुई है। 


इस छत में मारतीय महाकाव्य-विषयक लक्षणों मे' भनुसरण वी चेप्टा 
की गयी है । इसका कथातक रामकथा से सम्दधित है, भतएवं लोकविश्ूत् है ॥ 
राम नायक हैं जो धीरोदात्त भुणो से सम्पन्न हैं। सर्ग विभाजन, विविध-दृश्य- 
व्यवस्था एवं प्रसग-विनिवेश महाकाब्य के स्वरूप के भनुरुप हुआ है, किन्तु इसमें 
स्थायी भर विशिष्ट सिद्धान्तों का भ्रनुपालन नही हुमा । 

इसका कथानव' सुगठित नहीं है। मुख्य कथा तथा प्रासंगिक घटनाप्रों 
में भ्रन्विति नहीं है । प्रसगों को प्रति सक्षेप में प्रस्तुत करके कवि ने मानो 
एक भार टाला है, चरिश्र-चित्रण्य भी महाकाब्योचित नहीं हुआ | ईश्वर के रूप 
में स्वीकृत राम फा चरित्र सहज रूप से विकास को प्राप्त नहीं हुआ । राम के 
भादश-ग्रुणों की प्रतिष्ठा न होने से चरिश्र-चित्ररा उज्ज्वल प्रकाश प्राप्त नही 
कर सका है। राम कही उपदेशक से दोख पड़े हैं भोर कहो भनुतापी वे रूप मे 
प्रस्तुत होते हैं ।१ यदि राम के चरित्र का मूल्यातन इसी रचना के आधार पर 
किया जाय तो चरित्र में भनेक्त विवृत्ियाँ भौर प्सगतियाँ दृष्टिगोचर होंगी । 


१. देखिये, हिन्दों के भ्राधुनिक महाकाव्य, पृ० ४५८ 


धर /आधुनिक महाकाव्य 


इसी प्रकार सोता, मरत, लक्ष्मण भ्रादि को चारित्रिक विशेषताएँ भी विकसित 
हो कर उमर नहीं पायी हैं । 

यह रचना नोरस प्रसगो की एक प्रदर्शनी सो दन गयी है | इसके कई 
सामभिक प्रश भी रसोद्रे क करने मे भ्रत्यन्त दुल दिखायी देते हैं । ऐसा लगता 
है कि कवि को मामिक स्थल्ली की पहचात ही नही है, फिर सौन्दर्य सृजत की 
चेघ्टा का प्रश्न ही कहाँ उठता है ? वाल्मीकिरामायण झौर रामचरितमानस 
में जिन भ्सगो में महाकाध्योचित कवित्व भौर रसात्मक्ता विद्यमान है वे इस 
रचना मे नीरस शोर प्रमावहीन हैं| सीता-स्वयंवर, रामवन गमन, दशरथ-मरण 
'भरत-विलाप, सीता-परित्याग भादि मामिक स्थलो पर कवि वी मावुकता सोती 
सी रह गयी है । 

यहाँ प्रकृति-वर्शंन केवल प्रकृतिन्वर्शन के लिए ही दीख पडते हैं। 
ऋतुएँ चित्रित हुई हैं, किन्तु वर्णन मे हृदय की पकड़ का भरमाव है। न तो उनमें 
महाकाव्योचित गस्‍्मीरता है भौर न मनोहरता ! उपदेशात्मकता में तो कही-* 
कही प्रकृति-छटा का भानों गला ही घोट डाला हैं| परम्परागत प्रकति-वर्णन 
रूसेपन का भडार-सा वन गये हैं । 

अर लकारो की स्थाभाविकता को पॉडित्य-प्रदर्शत ले कही-कहीं बहुत 
बुरी तरह दबोच डाला है। जहाँ भ्र लकार-विनिवेश प्रयत्त-जन्य नहीं है, वहाँ 
सरतता भ्रवश्य भ्ायी है, किन्तु सामान्य रूप से भाषा-शैली की गरिमा श्रल- 
कारो को अस्थामाविकता से श्राहत हो गयी है। भ्रनेक स्थलों पर थमक भौर 
प्रनुप्रास वी यत्नज योजना ने काव्य के सहज सौन्दर्य को बडा भारी घवका 
दिया है । 

श्री रामनाथ ज्योतिषी की यह कृति ब्रजभापा की रचना है। परम्प- 

२ थी रामचन्द्रोदय रागत रामकथा पर भाघारित यह्द काव्य 
काव्य सोलह कलाओं में विमकत है ॥ 

इसका कथानक लोक्विश्त, नायक थोरोदात्त, श्य यार-रस प्रधान भौर 
चर्शनो की विविधता है, विच्तु महा।काव्योदित प्रचन्घात्मकता का प्रभाव खटकता 
है । कथातक के विविध झग समुचित रूप से सम्बद्ध नही हैं | इसकी प्रथम भ्राठ 
कलाओो में तो क्या-वस्तु का कुछ निर्वाह हुआ मी है, परन्तु भ्न्तिम झाद 
कलाझ्रो में तो प्रबन्धात्मकता विल्कुल लुप्त हो गयी है | इस भाग में इसको 
सुक्तक से भ्रधिक मान्यता नहीं दी जा सकती । स्थल-स्थल पर क्या-सूत्र छिप्त 
मिलता है जिससे रामचन्द्रिका के कथासूत्र का स्मरण भा जाता है | 


महावाब्यत्व वी परीक्षा (५६ 


चरित्र-चित्रण भी एक प्रकार से स्‍प्रसफत हो रहा है । इस कृति में 
राम झौर सीता को साधारस प्रे मी-प्रे मिका के स्तर पर प्रतिष्ठित करके कवि 
ने एक बड़े सास्कृतिक भादर्श को उपेक्षित कर दिया है। पुष्पवादिका की 
सीता का चित्र एक भ्रेयसी के चित्र से मिन्न नहीं है :-- 

संग सजीन के साज-भरी छलफी वह प्रीति प्रतीत समूली 
मेन जके से थके रहिगे भंग भ्ड़न जोतिसो बाटिका फूली 
बात भजान की भांति करे तनको तनको न संमार प्रतृत्ती 
राम सुजान फी देखि छटा, सुधि जानकी जान फी, जानको भूलो' 
इस काव्य मे नगर, नदी, उपदन, बसन्त, प्रीष्म, वर्षा भादि भनेक 
बर्णंनों का प्राइयें है; किम्तु उनसे मोहकता मही है, वे केवल खानापूरी बरते- 
से दिखायी देते हैं । उनमें महाकाब्योचित गरिमा तथा रोचकता का प्रमाव 
है। हाँ, कविकरपना की उत्कृष्ट खेला इनमे भ्रवष्य दिखायी दे जाती है, 
जिससे रीतिकालीन श्य|गारी कवियों की शैली सामने भा जाती है। सच तो 
यह है कि इस रचना को महाकाव्यत्व का गौरव न मिल कर, इसके कवि को 
श्इ गारी मनोवृत्ति भ्ौर पाडित्य-प्रदर्शम का भवसर बढ्ठी-कही भ्रच्छा मिल 
गया है । रामकथा के साथ यह नवीनता कृष्ण-काव्य को सामने ला देती है | 
इसका कथानक इतिहास प्रसिद्ध, सन्रह सर्योंमे विभक्त, मायक 
धीरोदात्त गुणो से युक्त महाराणा प्रताप, (जो इति- 
३, हल्‍दीघाटी हास-प्रसिद्ध महापुरुष हैं) भोर रस 'वोर” है। स्वय 
कवि ने इसे वीर-रस-प्रधान भादि महाकाण्या 
घोषित किया है, सच तो यह है कि पाण्डेय जी इसे महाकाव्योचित गरिमा के 
कारण नही, भ्रत्युत वीरशिरोमरिय महाराणा प्रताप को यशोगाथा के कारण 
भहाकाड्य साल बेठे हैं। एक स्पान पर त्तो भूमिका मे कवि स्वय एक 
सशयात्मक स्वर में बहू गया है :--- 

“महात्‌ | इन्ही कतिपय घटनाभों को मेने कविता का रूप दिया है। 
पह खड काव्य है अयवा महाकाव्य इसमे सदेह है, लेकिन तू तो ति.सदेह 
महावाब्य है। तेरे जीवन की एक-एक घटना ससार के लिए शादण्श है भोर 
हिन्दुत्व के लिए गव॑ की वस्तु ॥९ 





१, देजिये, श्री रामचख्ोदय-काब्य, कला ५, पु० ६७ 
९ हल्दीधाटों, भूमिका, पु० २२ 


६०/आधुनिक महाकाव्य 


इससे स्पष्ट है कि कवि ने हल्दीघाटी के महाकाव्यत्व की घोषणा 
इसके नायक की महानता के झ्ाधार पर ही की है! वह इसके “महाकाव्यत्व' 
के सम्बन्ध मे स्वय सदेह करता है । 
इस रचना में कवि ने महाराणा प्रताप के जीवन की युद्ध से सम्बन्धित 
घटनाओं को ही भ्रपनाया है, उनके जीवन के श्रन्य पहलुओं को उन्होंने छोड 
दिया है । इसलिए रचना में जीवन के सर्वा गीए चिन प्रस्तुत नहीं हो सके 
हैं । यह प्रभाव महाकाव्यत्व के लिए घातक है। फिर भो इस रचना के उन 
कवित्वमय स्थलो की उपेक्षा नही की जा सकती जो इतिवृत्तात्मक प्रसगों के 
बीच-बीच में विद्यमान हैं। वोर रस का परिप्राक भर प्रशृति के कतिपय 
चित्र रचना की विशेषता हैं। मापा की सजीवता, मुहावरों का सुयोग, भ्रोजस्विनी 
अभिव्यक्ति भौर उद्दं की म्तिया-पद्धति से प्रमावित शैली ने कृति को प्रधिक 
शोचक तो बना दिया है, किन्तु इनसे कयावस्तु को सुसबंद्ध योजना, जीवन 
की सर्वा गीसाता का प्रतिख्षण और प्रवाहपूर्णो रसात्मकता भादि वे' भ्रमावो की 
पूर्ति नहीं हो सकी है॥ इसलिए 'हल्दीघाटी' को हम महाकाज्यों में स्थास 
नही दे सकते । 
रामचरितमानस की भाषा-शैली के भनुकरणा मे इस कृति का प्रशयत 
हुआ है । श्री प्रदयुग्न दु गा ने श्री कृष्ण के चरित को 
४. श्री कृष्णु- इस काव्य का विषय बनाया है। इसमे कृष्ण-जीवन 
चरितमानस को समग्र रूप में प्रस्तुत करने कां प्रयत्व है, इसलिए 
इसके कृष्ण को हम ब्रज-जन-प्रिय प्रादर्श महाुरुष, 
अ्रसुरसंहारक वीर, राजनयकुशल नेता भौर घम्म-सस्यापक के रूप में देखते हैं। 
यह कृति 'कृष्णायत' से मिलती-जुलती है, किन्तु कृष्णायत्कार ने कही मी 
श्री 'इष्णचरितमानस' का भ्रन्धातुकरण नही किया । 


रामचरित्र मानप्त की भाँति यह कृतति भी सात काँडो मे विभवत है ) 
इसमे दोहा-चौपाई-शैली को भ्रपनाया गया है । क्यावस्तु के प्रसार में इतिदृता 
हमकतामात्र है । इसमे महाकाव्योचित चरित्र-चित्रण-कोशर्ल, रसात्मक प्रभिन्‍ 
ज्ञान, वर्णेन-विविधता, भौर मापा-शैली वी गरिमा दृष्टिगोचर नहीं होती । 
इसमे कृष्णा के जीवन के विविध पक्षो पर समुचित प्रकाश डालने का प्रयत्न 
अवश्य है, दिन्‍्तु क्षेत्रीय सबीर्णेता के कारण कृष्णचदित का सर्दांगीण विकास 
नही हो सका है । चरित्र के इतिव्चात्मक विस्तार मे महाकाव्यत्व को समाव- 
नामों पर बडा भ्राघात किया है। पात्रों के चरित्र में परिस्थितियों को मतो+ 


महाकाव्यत्व दो परोक्षा/६१ 


वैज्ञानिक भाषार नही मिल सका है। इसमें न तो कयावस्तु के मर्मस्यलो को 
पहचानने की चेष्टा है भौर न व्यापक सास्कृतिक दृष्टिकोण है। भतएवं इसमे 
भहाकाव्योचित सरिमा भी सही है धौर मार्मिक प्रसयो से मो विवरणात्मक्ता 
के समिदेश ने सरसता को भी भपहृत वर लिया है। कृष्ण-मथुरागमन, उदव* 
गोपी सवाद, रुविमिणी-परिराय, द्वौपदी-स्वयवर, ब्ष्ण-सुदामा-मिलत, द्वौपदी- 
चीर-हरण भादि प्रसंग भी नोरस बन गये हैं। विविध-वया-प्रसगो मे मोहक 
वर्णनों के सनिवेश के लिए प्रच्छा भ्रवसर था, विन्तु कवि का सन उतमे बहुत 
कम रमा है भौर यस्‍्तु-परिगणना" में उलक कर गुफ्तवोचित भूल-मुलयों मे 
फेस गया है! 

इस कृति की भाषा भी प्रौढ़ एव प्रॉंजल नहीं है, श्रवधी मापा पर भषि* 
कार ने होने पर भी, कवि “पवघी/ को अपना बँठा है। लगता है वह भ्रशता 
के धवके खा रहा हो। स्थल-स्थल पर श्रज, खडी बोली शौर तत्सम शब्दावली 
के विलक्षण मिश्रण से भाषा की स्वाभाविकता क्षीण हो गयी ! कहीनड्टी तो 
शब्दों को भाषा भौर छल्दो के ढांचे में लाने फे लिए बचि ने उन पर तोड फोड 
का हथौडा मी चलाया है। 

धामिक भावना की प्रधानता ने रचना के वाब्य-सोन्दर्य को उमरने 
नहीं दिया । 

इन सब कारणों से हम श्रीकृष्णचरित-मानस को एक साधारण श्रेणी 
फा वर्शानप्रधात प्रवन्धवाव्य हो कह सकते हैं, इसे महाराव्य कहना कदापि 
उचित न होगा । 


उर्वशी भौर परशुराम की प्रतीक्षा को मॉँति 'कु्क्षेत्र” मे भौ युग-सम- 

स्या की प्रेरणा रही है। “कुरुक्षेत्र को भूल समस्या 

५ कुरुक्षेत्र भाज की सार्वमौम समस्या है | पढने पर ऐसा भ्रामा- 

सित होता है कि कुछ पात्र भौर कुछ घटनाएँ सामने 

अस्तुत हैं, किन्तु वस्तुत इन दोनो से कवि के विचारों का ही पोषण होता है । 

इनके माध्यम से समस्या प्रस्तुत श्रौर विकसित होती है । यदि कवि कुछ घट- 

नाश्रो का सकेत न करता तो युधिष्ठिर भौर भीष्म का भ्रस्तित्व पापाण-प्रति- 
प्राप्नो से श्रधिक न हीता । 


१, उदाहरण के लिए देखिये, भ्रीक्षष्णचरितमानस, पंचम कांड, पृ० १७२ 


६०/ग्राधुनिक महाकाव्य 


इससे स्पष्ट है कि कवि ने हल्दीघादी के महाकाव्यत्व की घोषणा 
इसके नायक की महानता के पझ्ाधार पर ही को है। वह इसके 'महाकाव्यत्व' 
कै सम्बन्ध में स्वय सदेह करता है | 
इस रचना में कवि ने महाराणा प्रताप के जीवन की युद्ध से सम्बन्धित 
धटनाओों को ही अपनाया है, उनके जीवन के प्रन्य पहलुओं को उन्होंने छोड़ 
दिया है । इसलिए रचना में जोवन के सर्वा ग्रीणा चित्र प्रस्तुत नहीं हो सके 
हैं । यह भमाव महाकाव्यत्व के लिए घातक है। फिर मी इस रचना के उन 
कवित्वमय स्थलों की उपेक्षा नही की जा सकती जो इतिवृत्तात्मक श्रसगों के 
बीच-बोच मे विद्यमाव हैं! बोर रस का परिपाक और प्रकृति के कतिपय 
चित्र रचना की विशेषता हैं। मापा की सजीवत्ता, मुहावरों का सुयोग, भोज स्विनी 
अभिव्यक्ति भौर उद्द' की मधिया-पद्धति से प्रभावित शैली ने कृति को भधिक 
रोचक तो बना दिया है, किन्तु इनसे कथावस्तु की सुसबद्ध यौजना, जीवन 
की सर्वा गीएाता का प्रतिरूपण और प्रवाहपूर्णा रसात्मकता श्रादि के भ्रमावों को 
पूर्ति नही हो सकी है ॥ इसलिए “हल्दौघाटी' को हम महाकाव्यो में स्थान 
नही दे सकते । 
रामचरितमानप्त की मापा-शली के श्रनुकरण मे इस कृति का प्रणयन 
हुआ है। श्रो प्रदुयुम्त टु गा ने श्री कृष्ण के चरित को 
४, श्री कृष्णा इस काव्य का विपय बताया है। इसमे कृष्ण-जीवन 
चरितमानस को समग्र रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयत्त है, इसलिए 
इसके कृष्ण को हम ब्रज-जन-प्रिय भ्ादर्श महापुरुष, 
भ्रसुरसंहारक वीर, राजनयकुशल नेता भौर धमम-सस्थापक के रूप में देखते हैं। 
यह्‌ कृति 'कृष्णायन” से मिलतो-जुलती है, किन्तु कृष्णायनकार ने कहीं भी 
श्री 'कष्णचरितमानस” का अन्धानुकरण नही किया । 
रामचरित मादस की भाँति यह कृति भी सात काँडों मे विभकत है । 
इसमे दोह्ा-चौपाई-शैली को झ्पनाया गया है ॥ कथावस्तु के प्रसार मे इतिवृता 
त्मकताभात्र है। इसमे महाकाव्योचित चरित्र-चित्रणु-कौशल, रसात्मक भमि> 
ज्ञान, वर्णेन-विविधवा, झौर माषा-शैली वी गरिमा दृष्टियोचर नही होती | 
इसमे कृष्ण के जीवन के विविध पक्षो पर समुचित प्रकाश डालने का प्रयत्व 
झवश्य है, विन्तु क्षेत्रीय सवीर्णाता के कारण हृष्णचरित का सर्दांगीण विकास 
नही हो सका है। चरित्र के इतिवृत्तात्मक विस्तार ने महाकाव्यत्व की समाव- 
नाभ्रो पर बडा झ्ाघात किया है। पात्रो के चरित्र में परिस्थितियों को भनो+ 
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पैज्ञानिक भ्ापार नहीं मिल सका है। इसमें न तो कयावस्तु के मर्मेस्थलो को 
पहचानने को चेप्टा है प्ौर न व्यापक सास्कृतिक दृष्टिकोण है। भतएवं इसमे 
भहाकाव्योचित गरिमा मी नही है भर मामिक प्रसगो मे भो विवरणात्मकता 
के सनिवेश ने सरसता को मी भपहृत कर लिया है। कुष्श-मथुरागमन, उठव- 
गोपी सदाद, रुविमणी-परिणय, द्रौपदी-स्वयवर, फृप्ए-सुदाणा-मिलन, द्रौपदी- 
घीर-हरण पश्ादि प्रसग भो नीरस वन गये हैं। विविध-कथा-प्रसगो में मोहक 
बरस्णेनों के सनिवेश के लिए भ्रच्छा भ्रवसर था, किन्तु कवि का मत उनमें बहुत 
कम रमा है भौर वस्तु-परिगणना* में उल्लक कर गुवतकोचित घूल-मुलेयों मे 
फोस गया है। 

इस कृति भी भाषा भी प्रौढ़ एव प्रौजल नहीं है, प्रवधी मापा पर भ्धि- 
कार न होने पर मी, कवि “प्रदधी” को झपना बैठा है। लगता है वह भज्ञता 
के घवके सा रहा हो। स्थल-स्पल पर ब्रज, खडी बोली भौर तत्सम शब्दावली 
के विलक्षण मिश्रण से साषा की स्वामाविकता छ्ीण हो गयी । कही-कही तो 
शब्दों को भाषा भोर छन्दों के ढांचे में लाने के लिए कवि ने उन पर तोद फोड 
का हथोडा भी चलाया है। 

घामिक भावना को प्रघानता ने रचना के वाब्य-सोन्दर्य को उमरने 
नहीं दिया । 

इन सब कारणो से हम श्रीवृष्णचरित-मानस वो एक साधारण श्रेणी 


का वर्शानप्रधान प्रबन्धकाध्य ही कह सकते हैं, इसे महाक्ाव्य कहना कदापि 
उचित न होगा । 


उ्वंशो भौर परशुराम की प्रतोक्षा वी भाँति “बुरुक्षेत्र! में भो युग-सम- 

स्था को प्रेरणा रही है। “कुरुक्षेत्र की मूल समस्या 

५ कुरुक्षेत्र. भाज की सार्वमौम समस्या है । पढ़ने पर ऐसा भामा- 

सित होता है कि बुद्ध पात्र और बुछ घटनाएँ सामने 

प्रस्तुत हैं, किन्तु वस्नुत इस दोनो से कवि के विचारों का ही पोषण होता है । 

इनके माध्यम से समस्या प्रस्तुत भौर विकसित होती है । मदि कवि फुछ घट- 

नाप्रो का सकेत न करता तो युधिष्ठिर भ्रोर भीष्म का प्रस्तित्व पापाण'-प्रति- 
मा्रों से भ्रधिक न होता । 





१. उदाहरण के लिए देखिये, सीकृष्णचरितमानस, पंचम कांड, पृ० १७२ 
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रचना का नाम बहुत झअर्थे-गर्मित है। स्थान से म्रधिक कुरुक्षेत्र का 
घटना-सकेत बहुत महत्त्वपूर्ण है। थ्रुद्ध का आदि भी समस्या है और प्न्त भी 
समस्‍या है कुरुक्षेत्र का कवि युद्ध की सावकालिंक पभनिवायंता स्वीकार मही 
करता, किन्तु वह उसे प्राधुनिक युग की प्रनिवाये समस्या अवश्य मानता है । 

इस समस्या के भ्रनेक पहलुओ की परीक्षा करता हुप्ला कवि मानव-- 
जीवन की भ्नेक समस्याग्रो का सकलन कर लेता है ! बस्तुत कवि का लक्ष्य 
महाभारत के किसी प्रसय का वरंव करता मही है भौर त वह किसी पात्र के 
घरित्र के भ्राक्पण से हो कुरुक्षेत्र" लिखने के लिए भ्रोरित हुप्ता है, वरन्‌ युग 
ने कवि की चेतना को इतना भ्रमिभूत कर लिया है कि वह उसका श्रे रणा- 
स्रोत बन गया है । 

कुरुक्षेत्र एक संबद्ध वैचारिक प्रबाघ माना जाता है । इसमें सदेह नही 
कि इस कृति में व्यावहारिक जीवन के प्नेक पहलू उत्क्षिप्त हुए हैं, जिनम 
जीवन दर्शन का महत्त्वपूर्ण रूप पाठक के समक्ष आ जाता है, किन्तु जीवन- 
दर्शन की घटा पर कविकी भावोमियों का मूल्याकन करना कुरुक्षेत्र के 
कवित्व को श्रस्वीकार करना है। नीचे के उदाहरण से इसकी भवगति करने 
की चेष्टा की जाती है -- 

पापी कौत ? सनुज से उसका न्याय चुराने वाला ? 
थाकि न्याय खोजते विध्न का शोश उडाने वाला ?* 

इसे पढ़ कर पाठक की अनुभूति सद्दानुभूति भौर परानुभूति मे विभवत 
हा जाती है, पाठक के मन में न्याय चार क्षे प्रति क्षोम भौर घृणा का बवडर 
उठ खडा होता है । न्याय भौर अन्याय विचारो की कठोर भूमि से ऊपर माव 
की कौमल भूमिका पर श्रतिष्ठित हैं जिससे जीवन-दशन मावामिव्यजना मे 
ऐसा घुल-मिल गया है कि वह हमारे मन में सिहरत परदा कर देता है। इसमे 
रस का पारिपुष्ट रूप हमारे सामने नहीं झाता, कही कही उत्साह, घृणा, दया, 
आक्रोश, भय आदि माव उमर कर रह जाते हैं ॥ रस परिप्राक की स्थिति नहीं 
दह्ोती इसलिए भधिकाश स्थल रसामास की स्थिति तक ही सीमित हैं । 

यदि इस काव्य को चरित्र-चित्रश की दृष्टि से देखें तो हमे निराश ही 
होना पडेगा । इस कृति मे वस्तु का वह आश्रय नहीं है जिसका विम्यास पात्नो 
की गतिशीलता से होता है श्रौर जिसम चरित्र विकाप्त के लिए सघध की घा्ियाँ 
पार करनी पड़ती हैं । सघपं की जिस चिनयारो से इस कृति का “भथोद्भव” होता 





$. छुद्क्षेत्र, धृ० २७ 
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| वह मन की मत में ही बुक जातो है। जीवन मे प्रत्यदा होने के स्थान पर 
(हू मन की उड़ती हुई भस्म में ही एक भ्रंगड़।ई लेकर रह जाती है। जर्जर 
वणय विशीर्ण भ्ाकाक्षाप्रों वो सहला कर जिस धुदे निर्वेद को व्यवत करती हैं 
उसके प्र में भागे बढ़ने के लिए कोई भु जाइश नहीं है । 


युधिष्ठिर की निर्वेदापन्न स्थिति की देतिहासिक पीठिका मे ही संघर्ष 
(कुल ध्यापारों के लिए कोई भ्रवकाश नहीं था झौर न महामारत को दुहराना 
ही कवि का उद्देश्य था | कवि के सामने उसका मौलिक कयूय था। मुधिष्ठिर 
प्रौर भीष्म के प्रसग के बिना भी उसकी भभिव्यवित में कोई पन्तर न भाता, 
किन्तु प्रवन्ध की भ्रकाक्षा ने कवि के वियारों को प्रसग-सम्पृषतत होने के लिए 
प्रेरित किया है। 
कवि ने युधिष्ठिर झौर भोध्म के प्रसंग को लिया भवश्म है, किन्तु 
प्रवन्ध-रचना के लिए वह बहाना+मर है; दोनों पात्रों मे न कोई गति है, न 
चैष्ठा है) विचारों को कसोटी पर घढ़ामै के लिए-प्रामासिकता के परिपाए मे 
रखने ये' लिए युधिष्ठिर भौर भीष्म वा सहारा नही लिया गया, सहारा लिया 
एया है विचारों को सूक्दद करने के लिए | भहामारत के जो सदर्भ बुस्णेत्र के 
दिए गये हैं उनसे न तो प्रवन्धत्व की पुष्टि होती है भौर न पात्रों के चरिश्र« 
विकास का ही कोई क्रम स्पष्ट होता है ॥ 
सात सर्गों से इसे प्रमन्‍्धत्व नही मिल पाया है । छदा सर्ग किसलिए 
रखा गया है, यह भी एक समस्या है । इसमे कथावस्तु के श्रमाव के साथ-साथ 
रस-परिपाव का भभाव भी खटकता है। इसमे न चारित्रिक गरिमा है, न 
प्रासमिक सुपमाएँ हैं। घटना-बैविध्य का तो यहाँ कोई अ्श्न ही नही है । युद्ध 
के सिवा जीवन के भन्य परिपाश्वों को घोर उपेक्षा भी दिखायी देती है । इस 
प्रकार कुरुक्षेत्र में महाकाव्योचित तत्त्वों का प्रभाव ही दिखायी देता है। हम 
इसे “वेचारिक काव्य-निवस्ध' की ही भमिधा दे सकते हैं, प्रबन्ध काव्य को नही । 


श्री मोहनलाल महतो इत 'प्रार्यावर्त! तेरह सर्गों मे विभवत है | इसमें 

भह्दाराज पृथ्वीराज झौर चन्द्र कवि के जीवन से सम्ब- 

६. शझ्रार्यावर्ते. थित घटनाभो का प्रतिख्पण किया गया है। ऐति- 

हासिक घटनाप्रों को कल्पना-रेंय में रेंग कर कवि ने 

उन्हें दृदयग्राही भौर प्रभावशाली वनाने का एलाध्य प्रयत्न किया है। इसकी रचना 
अमित्राक्षर स्वच्छद छट्दो में को गयी है । 
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इस कृति मे युग के नवोन्मेष की सुन्दर अ्रमिव्यक्ति हुईं है! राष्ट्रीय 
विचारों एवं श्रार्य-पस्कृति के सुन्दर उदात्त भ्रादर्शों को इस रचना मे प्रमुख 
स्थान मित्रा है। वस्तुवणंद भी गम्मीर है । भनेक स्थलो पर उच्चकोदि का 
काव्य सौन्दय्य मी दृष्टियत होता है । मापाशेली में रीतिबद्ध महाकाव्यों की 
परम्परा न होऊर नवीन प्रगतिशील दृष्टिकोण की काँकी मिलती है ।* 

इन सब गुणों के कारण श्री रामदाहन मिश्र ने झार्यावर्त की मूमिका 
में इसे महाकराव्य घोषित किया है । मेरी दृष्टि मे इस रचना में चन्द्र” को, जो 
मायक के यद पर प्रतिष्ठित किया गया है, महाकाव्योचित प्राघान्य नही मिला । 
कई सर्गो मे तो उसको गौरणा स्थान ही मिला है । दूसरे, चौये, श्रा/ठवें तथा नर्वें 
सर्म में घन्द्र का कही उल्लेख तक नहीं है। कुछ भ्रन्य सर्गो में मी उसके 
नायकत्व की उपेक्षा है | चद्ध न तो विविध परिस्थितियों मे प्रकट होता है भौर 
मे उनका सामना करता हुआ लक्ष्य की भोर बढता दिखायी देता है । 

इसके भतिरिक्त चरित्र-चित्रण भी दोपपूर्णो है। न जाने क्यो कवि ने 
गोरी भौर जयचन्द के चरित्र में भी दोपो का प्रभाव ही दिखाया है। इसलिए 
प्रतिनायक की सर्जना सदोष है। विविध परिस्थितियों के भ्रमाव में पान्नो की 
मनोदशा का वैविध्यपूर्णा चित्र मी इस रचना मे लुप्त है । जीवन का जो चित्र 
इसमे चित्रित क्या गया है उसमे वध्यापकता एवं सर्वागसपन्नता का भाव है। 
इस कारण इस कृति को महाकाव्य-्पद देवा उचित नही है । 

“जौहर” एक तायिका-ग्रघान प्रबन्ध-रचना है। इतिहास-अ्रसिद्धर नी 

७. जौहर कि मी मना है । इसकी कथावस्तु इक्कौस 

जौहर मे वीर झौर करुए रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। प्रकृति- 
चित्र भी बढे भोहक झौर प्रमाय्शाली बन पड़े है। चन्द्रोदय, श्रन्ध निशा, 
ग्रोष्म, वसन्‍्त झादि के चित्रों ने काब्य-सोन्दर्य की वृद्धि में समुचित योग दिया 
है। 

भाषा मुहावरेदार, मावानुसारिणी भौर प्रवाहमयी खडी बोली है। 
छन्‍्दी फी योजना भी विपयानुकूल है । 

बस्तृतः इस काव्य की रचना महाकाव्य के परंपरागत लक्षणों को ध्यान 
में रखकर की गई है भौर स्वय कवि मे इसे वीर-करुण-रस-सिक्‍त श्रद्वितीय महा 
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भद्दाकाध्यत्व की परीक्षा/६५ 


बा्य वहा है, विन्‍्तु बया हम महाकाव्य के मार्ये में भाने वालो मतेक कमियों 
को 'भमूजा सकते हैं ? 

चरित्र-विकास में स्वामाविकता नही है । भाखेट के समय पदुमिती के 
चितारोहण के सम्बंध में भविष्यवाणी सुनकर रतनपिह का मूच्छित होकर गिर 
पड़ना," चिता पर जलने के लिए तैयार पद्मिती के श्रन्तर में रतिमाव का उदय 
होगा,* हथा चित्तौड के किले मे घारों ओर दिखरो लाशो के बीच खडे झलाउद्दीव 
के हृदय में कामवासना की तृप्ति के लिए पद्मिनी को भ्राप्त करने को विकलतारै 
भझादि वर्णन बड़े अ्रस्वामाविक प्रतीत होते हैं। रतनर्सिह के चरित्र की विशेषताएँ 
उमरफर पाठक के सामने नहीं भा पायो हैं। नीरमता भौर इतिवृत्तात्मकता से 
भी इसके कई प्रसग भौर वर्णन दूषित हैं | 


पदूमिनी का जीवन सिकुडा-सा रह गया है। जीवन थे! विविध भगो 
को प्रवाश नही मिला है | महाकाब्योचित समग्र जीवन की उपेक्षा इस रचना में 
चही खटवती रही है । इन सव कारणों से हम इसे महावाब्य नहीं कह सकते ) 
श्री ठाकुरप्रसाद सिंह ने इस कृति में महात्मा गाघी की नायक के पद पर 
प्रतिष्ठित क्या है । महात्मा गाधी लोक-विश्वुत महा- 
८. मेहामानव पुरुष हैं, इनके जीवन की प्रमुख घटनाएँ ही इस कृति 
की वस्तु-कला में योग दे रही है । स्वय भरी सिंह ने इसे 
“जनजागरण को महागाथा' कहा है ॥ 
इसका कथानकः १४ सर्गों मे विभाजित है किन्तु उसकी प्रसगयोजना 
भौर सम्बंध-निर्वाह दोपपूर्ण हैं॥ नायक के चारिज्रिक विकास मे कुछ वमियाँ 
हैं । वि गाघी जी के जीवन के विविध पक्षों को प्रस्तुत करने मे प्रसमर्य रहा 
है। क्‍या के भार्मिक भ्रश उपेक्षित हैं। समवत कवि उनकी बल्पना भी नहीं 
कर प्राया । भहादाव्योचित वस्तुवरणन भोर प्रकति-चित्रण भी भ्रमावग्रस्त है | 
दाम्य-सोन्दर्य एव रसात्मकता का भमाव कवि को भठ्फ्लता नही तो गया है ? 
निष्वर्ष यह है कि श्र सताहीन कयानक, प्रस्वामाविक चरित्र-घितरण, 
मामिक स्थलों दे भ्रमाव भौर रसात्मक्ता वो होनता के कारण हम “महामानव 
को महाकाव्य के पद पर कभी प्रतिप्टित नहों भर उफते 3 
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*£६/भाधुनिक महाकाव्य 


नूरजहाँ के यशस्वी कवि श्री गुरुमक्तसिह की यह दूसरी रचना है। 
विक्रमादित्य में विख्यात भारत-सम्राट्‌ चद्धगुप्त द्वितीय 
६. विक्रमादित्य को नायक पद प्रदान किया गया है। ध,.वदेवी इसकी 
सागिका है। कथानक ४४ भागो में विभकत है| इसके 
कथानक में घारावाहिक्ता नही है ! क्योपकथनों फी झ्धिकता तथा विस्तीर्णता 
कया-अ्रवाह में दाघक सिद्ध हुई है। क्षत्रपकुमारी वीणा भौर वीरसेन के प्रसग 
ऋच्द्गुप्त भौर भवदेवी की मूलक्या से भन्वित नही हो सके हैं । घरित्र-चित्रण 
की स्वामाविकता बाधित ही गयी है, प्रवदेवी का प्रेम एकीगो यन गया हैं। 
प्रूवदेवी के स्वमाव का विभाजन-सा हो यया है * भारम्म में यह विलासिनी के 
रूप मे दिसाई गयी है, किन्तु भन्‍्त में वह एक राष्ट्र-निर्मात्री वीरागना के रूप 
में चित्रित की गयी है। चन्द्रगुप्त का चरित्र भी प्रन्त में आदर्श भ्रष्ट सा दिखाया 
गया है। हाँ, नूरजहाँ की भाँति विक्रमादित्य में भी प्रकृति-चित्रण कई।स्थलों 
पर भ्च्छा वन पडा है। इस रचना में श्यूगार रस प्रधान है। वौर, हास्य, 
करुरा शादि भन्य रसो वा निर्वाह मी बडी निपुणाता से किया गया है। माषा, 
सरल, सरस भौर मुहावरेदार है। कई स्थलो पर कवि की उत्कृष्ट कवित्व शक्ति 
का परिचय मिलता है । इस रचना में हमें काव्य भर नाटक, दोनों का सम्मिश्रित 
पझास्वाद प्राप्त होता है । 
सक्षेप में यही निष्कर्ष प्रस्तुत किया जा सकता है कि कंथीपकथतों को 
अधिकता, कथानके-ब्राध, मारतीय नायक की ग्ररिमा का हास इन सबके 
कारण विक्रमादित्य के महाकाव्यत्व को क्षति-ग्रस्त होना पडा है । 
यह कृति महात्मा ग्रांधी को श्रात्मकथा से सबन्धित है। गाधी जी 


जनन' इसके नायक हैं। लोक-विश्र,.त्त महापुरुष हैं। यह 
१० गयके ,रित काव्य ३१ सर्यों मे विभक्त है। इस कृति में 


महाकाव्य के भ्रमेक नियमों का धनुपालन मिलता है यथा कथावस्तु का सर्गों 
में विभाजन, झ्ारम्म मे मगलाचरण, प्रत्येक सर्ग में मुस्यतया एक ही छन्द 
फा प्रयोग भौर सर्गास्त में छन्द-परिवतन, जोक-विश्वते कयावस्तु, थी रोदात्त' 
नायक आदि । 

हि इन कुछ लक्षणों के होते हुए अमेनोयंक! महाकाव्य नही है तरयोंकि यह 
अहाकाव्योचित व्यवस्थो से वचित है ! महात्मा ग्राधी की भात्म-कथा का एक 
छत्दोवद्ध रूपान्तर है। इसमे मौलिकता का भमाव है । कवि के समय का 
विषय होने से इसमे कवि की मौलिकता निष्क्रिय रही है । 


महाकाब्यत्व को परीक्षा/६७ 


इतिबृत्तात्मकता भौर ऐतिहःसिकता से कवि-कल्पना को उमरने का प्रव- 
सरे ही नही मिला । इस कारण रसात्मकता का भ्रमाव है ॥ ऐसा लगता है कि 
कुछ कहना है, उसे कवि सुनाये चला जा रहा है भौर पाठकों का उसे तनिरक 
मीं ध्यान नहीं रहा है। मोरस उपदेशों में कवि स्थल-स्थल पर उलभ गया 
है। मद्यपान भौर मांसाहारजैसे प्रसयों की निंदा तथा सत्सग भौर ब्रह्मचर्य 
जैसे प्रसगो की महिमा के वर्शाव में कवि उपदेशक बनकर कहता चला गया 
है। कवि मामिक प्रसगों की उद्मावता मही कर पाया है। गराघी जी का 
झफ्रीका-प्रस्थान; सत्याग्रह, कारावास, कस्तूरवा को मृत्यु-जैसे कितने ही प्रसग 
भर्मस्पर्शी बन सकते ये, किन्तु कवि-कल्पना इधर भुकी ही नहीं है। प्रकृति 
भ्रादि के वर्णंनी मे मार दालने की-सी प्रवृत्ति दिखायी देती है। वे सरसता 
एवं सप्राणता से वचित हैं । चरित्र-चित्रण में विवरणात्मकता की पीठिका 
होने से मनोवैज्ञानिक भूमिका को भ्रवसर नही मिला है। परिणामतः मन की 
पकड़ने की क्षमता इस कृति से दूर ही रही है ! गाघी जी>जैसे जननायक की 
प्रारम्मिक भूमिका पर कामातुर व्यक्ति के रूप मे चित्रित करके कवि ने उनके 
प्रति थरद्धा का उच्छेदन ही किया है।" इस प्रकार 'जननायक! मे कबि- 
स्वशक्ति का उत्कर्प एव. शलीगत गमीरता का प्रमाव है। अनेक स्थलों पर 
रमणीयता मटकी हुई मिलत्ती है। इसलिए यह कृति “महाकाव्यँ का पद नहीं 
पा सकी है।, 
इस कृति के प्रणेता ठा० गोपालशरण सतह हैं । इप्तमें महात्मा गांधी के 
छोवन को प्रमुख घटनाओ्रों को व्यवस्थित करके 
११. जगदालोक प्रवन्धकाव्य का रूप दिया गया है। इसकी कथावस्तु 
बीस सर्यों में विभक्त है। काव्य का प्रारम्म हिमालय 
के वर्णन के साथ होता है। शिप् जी पावंती के प्रश्न के उत्तर में गाधी णी 
के जन्म का सबेत करते हैं । 
इसमें महाकाव्य के भाकार से सम्बन्ध रखने वाले कुछ लक्षण प्रवश्य 
मिलते हैं, जैंसे--कपानक, सर्गंसस्या, वर्णात भादि, किन्तु वस्तु-सगठत 
प्रच्छी तरह नही हुमा । विविध घटनाओं में श्र खलावड्धता का प्रभाव सटकते 
रहा है। वेविध्यपूर्ण जीवन-विस्तारों के स्थान पर विवरणात्मकता भा गयी 
है । कथानक में गाघी णो के जीवन के कुछ पहलू ही उमर पाये हैं | सत्य, 
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भ्रहिसा, दया, उदारता भादि गुणात्मक विशेषताएँ भी नायक के जीवन-परि> 
पाश्वों मे उम्र नहीं पायी हैं। स्वामाविकता के बाघ और रसात्मकता की 
स्यूवता के कारण जगदालोक महाकाव्य-पद से ग्रिर गया है । 
श्री करील जी से महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों को ध्यान में रखकर 
इस काव्य की रचना की है। कक्‍्यानक १७ सर्गों में 
१२. देवाचेन विमक्त है | धीरप्रशांत गुणों से युक्त महात्मा तुलसी- 
दास इसके नायक हैं । इसमें प्रनेक पर्वों, उत्सवो भौर 
प्रकृति के वर्णवो का विनियोजन भी है। ऋतु-वर्णनों में कवि का उत्साह 
भलकता है । प्रत्येक सगे में एक हो छुल्द वा प्रयोग भो हुआ है, किन्तु इस कृति 
में महाकाव्योचित रसाध्मवता नहीं है। भ्रधिकाश प्रसगो की ववित्वहीनता ने 
श्सात्मफ्ता को मी धक्का दिया है। गृहस्थ-जीवन, गृहत्याग, सन्यासी वेश में 
रत्ता से तुलसी बी मेंट भादि प्रसग बड़े ममंस्पर्शी हो सकते थे, किन्तु रसहोतता 
से ये भी व्यथित हैं। कवि ने इतिहास झौर जनश्रूति की उपेक्षा करके कुछ 
मौलिक उद्मावनाएँ को हैं, जो पाठकों के गले नहीं उतर पाती हैं । तारक 
भौर उसकी मृत्यु की कल्पता-जैसे प्रसग न तो इतिहास-स्म्मव हैं भौर ने 
जनश्रति से भनुमोदित ही । तुलसीदास के च रित्र-विकास में भी कई भटके प्रा 
गये हैं जिनसे विकास टूटा नहीं तो जजेर अवश्य हो गया है।* 
इन सब दोषो के वारण कुछ शास्त्रीय लक्षणों के निर्वाहित होने पर 
भी हम 'देवाचन' को महाकाव्य वी सन्ञा देने मे हिचकते ही हैं । 
श्री श्यामनादायराप्रसाद की यह कृति इतिहास-प्रस्िद्ध वीरागता ऋाँसी 
१३. राँसी की की रानी खद़मीबाई से सम्बंधित है । इसकी कघावस्तु 
रानी ३३ खडों में विभकत है । प्रथम २९ खडों को 'हुकार' 
झौर झ तिस को “महँप्रस्थात! नाम दिया गया है । 
इस कृति में निरूपित घटनाओं में सम्बंध-निर्वाह बडी कुशलता से किया 
गया हैं, किन्तु कथावस्तु में महाकाव्योचित विस्तार झौर व्यापकता नहीं है 
भौरन जीवन की विविधता ही है। हाँ, नायिका की चारित्रिक विशेषताएँ 
कुशलता से उमारी गयी हैं । शोयं, साहस, निर्मीकता, झात्मवल, प्रात्मसम्मान, 
देशप्रे म भौर भात्मबतिदान रानी के चरित्र को मास्वर बनाने वाले गुण हैं । यह 
क्ृति सुन्दर प्रकृति चित्रों से स्थान-स्थान पर सुशोमित है । प्रक्र(-वर्सनों ने,घढ- 
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लाप्री से गहने सम्यन्ध स्थापित करके रचपिता वी कुशलता का परिचय दिया 
है। 'बोर' इसका प्रधात रस है। भाषा सरल एवं भौजपूर्णा है। सहज भलकरण 
में माया को निखार दिया है । 
निष्कर्ष यह है कि कुछ विशेषताओं के होते हुए भी “माँसी वी रानी! 
महावाव्योचित क्षमताप्रो के भ्रमाव से युवत है । इसमें मानव जीवन भपने पूर्ण 
रुप मे व्यवत नही हुआ । महाकाव्योचित चरित्रों का भी इसमें भमाव है। 
मामिक प्रसंग भी कम ही हैं, जहाँ इतिवृत्तात्मकता है वहाँ रसात्मकता भी बहिष्दत 
सो प्रतोत होती है। भाषा-शैलो प्रोढता और गमीरता के भभमाव से पीडित है। 
प्रतएव इसे वर्णनात्मव' प्रबन्ध की श्रेणी में हो रखना उचित होगा । 
उ० रणवीरसिह ने प्रपकी इस कृति को भक्तिरस से सरसित करके 
समाज यो ग्रपित किया है। यह कृति दोहा-सर्वेया- 
१४. हनुमच्चरित कवित्त शेलों मे निभित हुई है। उलठ-फेर से इन्ही 
छुन्दों का प्रयोग है | 
इसका कंथुलक भहाकाथ्योवचित नहीं है। मवित भोर वीर रस के 
निरूपणु मे कवि ने बड़े दत्तचित होकर कवित्व को प्रकाशित क्यिः है, किन्तु 
शस-परिपाक सहज रूप से नहीं हुआ । जीवन-वैविध्य भौर सर्वौद्धीणता के 
पझरमाव से यह काध्य महाकाब्यत्व प्राप्त नहों कर सका है । चरित्र भ्रविकपित 
हो रह गया है। सास्कृतिक परिपाए्द ने भी इसके महाकाथ्यत्व को भाहत क्या 
है। यह वाब्प भात्र एक चरितकाण्य है जो दस सर्गों मे विमाजित है। इन सब 
बारणों से यह कूति महावाब्य पद नहीं पा सकी है । 
श्रो परमेश्वर 'द्विरेफ' गो यह दूसरी प्रवन्ध दूति है। कवि ने इसे महा 
काव्य धोषिठ क्या है| इस रचना में धाठ सर्ग हैं। 
१५. युय स्प्दा: लावप्रग्िद कयाझर सी प्र सचन्द जो को इसका नायक 
प्रेमचन्द बनाया गया ई। प्रैमचन्‍्द जो के जीवन की ध्ोट मे कवि 
सामाडिक शापण, सामाडिक रुद्ियों, युप्रधाप्रों, ग्राम- 
जोवन भादि के वर्भनों में प्रदृ्त दो गया है । इससे कयावस्तु उपेक्षित हो गयी 
है। विविध वर्धनों के दीध झुबरा-यूत भप्लन्या प्रदीव होता है। चतुर्य भौर 
शाम बा 5 तो कथा-मूत का पटना हो रडिन हो गया है । घरित्र-वितण 
दी ह्टि मे स्यो बढ सबता सषिक गरिमादती नहीं है । घटना-विस्तार का 


प्रभाव नो खटडदा है। कावा सी भी प्रौदवा भौर गरिमा से रहित है । मामिक 
असद हे बचदि &। दृश्टि के भीझ्ल ही रहे हैं। इन सब कारणों से यह कृति 
अट्रम्सतआब बह £ घाव प्रदीद होगे है। के 
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इसमें सर्गंबद्धता है, छन्दानेकता है, विशाल भाकार है, वर्णन हैं, किन्तु 
न तो प्रवन्धत्व कानिवांह है, न कवि को मार्भिक 
१६. श्रीसदाशिव- स्थलो का परिचय है झौर न दृश्यों की स्थानगत बिशे- 
चरितामृत पता है। कंया-सुत्रो मे सम्बद्धता नहीं है। घटनाएँ 
विकीर्ण भोर विच्छप्त हैं। मायकत्व, 'वरित्र-विकास 
भौर वस्तु-निबधन वर्णन-मोह भौर भ्रतिभावुकता में भटक गये हैं। हस प्रकार 
यह रचना महाकाव्य तो कया प्रवधकाव्य कहलाने योग्य भी नहीं है! 
श्री रामावतार 'प्रुण” का यह प्रवन्धकाव्य वाशमट्ट की कथा को लेकर 
२० सर्गों में लिखा गया है । इसका तायक बाण इति- 
१७ वाणाम्बरी हास प्रसिद्ध महापुरुष है। कथानक इतिहास प्रौर 
कल्पना का मिश्रत स्वरूप अस्तुत करता है। रचना में 
भनेक छल्दों का प्रयोग है । उत्सव, सस्कार एवं प्रकृति से सम्बंधित भनेक वर्णनों 
की योजना भी है। भाषा में सरलता भौर प्रवाहशीलता भी है, किन्तु विविध 
प्रसगो में सुनियोजना की शियिलता है । द्वादश सर्य के कधानक में कुछ दम लगता 
है। बाद मे भाठ सर्गों में तो कवि हवा में उडने लगा है । ऐसा लगता है कि फवि 
के पास भव वस्तु-धरातल का अ्रभाव है। इसलिए वह कथन के लिए विषय 
टटोल रहा है । इसी का परिणाम परवर्ती वर्णन हैं । 
ऐसी स्थति मे. जबकि कघानक व्यापकता के प्रमाव से ध्यधित है, 
वर्शित जीवन में सर्वाद्भीखता का प्रमाव है, व्यापक सांस्कृतिक परिपाश्वों 
एवं भादर्शों की कमी है, हम इस कृति का महाकाव्य का पद देने मे हिचकिचाहट 
का प्रतुमव करते हैं । प्रासगिक तालमेल का झंमाव भी इस निर्णय की पुष्टि मे 
योग दे सकता है । 
“ोकायतनो पत के चिरसचित स्वप्न का साकार रूप है। पह कृति दो 
खण्डों में विमक्त है। प्रथम खड को कवि मे बाह्य 
१८ लोकायतन परिवेश का नाम दिया है और द्वितीय को भर तश्चतन्य 
का भाम दिया है। प्रथम खण्ड के चार भाग हैं भौर 
द्वितोय के तोन । प्रथम खण्ड का प्रथम भाग पूर्वेस्थृति[ भास्था) नाम से पमिहिते 
किया गया हैं। दूसरे भौर तौसरे मांग को कवि ते क्रमश जीवनद्वार भौर 
सस्कृतिद्वार भ्रमिधा प्रदान की हैं) चौथा भाग मध्यबिदु (शान ) है। द्वितीय 
खड के प्रथम माग का नाम कलाद्वार भौर द्वितीय का ज्योतिद्वार है। भन्तिष भाग 
उत्तर स्वप्न (प्रीति) है । इस प्रकार प्रयम खण्ड में पृवस्मृति भोर मध्यबिन्दू के 
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शोध दो द्वार हैं। उनमें से जोवनद्रार को कवि ने तीन भगों मैं विमाजित किया 
है: (१) युगभू (२) ग्राम शिखर शोर (३) मुक्तियत्र। दूसरा द्वार 
संस्कृति भी तीन घ'गों में विभाजित हैः-(१) भाष्मदान (२) सक्रमण भौर (३) 
मधुस्पर्शों | द्वितीय खण्ड में पहले दो द्वार हैं पौर भन्त में उत्तरस्वप्न है। इसके 
7 प्रषम कलाद्वार में (१) कला-संस्थान (२) इन्द्र श्रौर(३) विज्ञान नामक भंग 
हैं। इसो प्रकार दूसरे माग ज्योतिद्वार के (१) प्न्तरविकाम (२) भम्तर-विरोध 
(३) उत्कान्ति नामक प्रंग हैं। पूर्व स्मृति, मध्यषिन्दु भौर उत्तर-्स्वप्न 
का बोई प्रद्भ नहीं है। भवशिष्ट भागों के तोन-्तीन प्र हैं। सप्मण को 
भी कवि-ने हम, विघटन भौर विषात नामक छीन भ्रशों में दिमदद विया है॥ 
इस विवरण से हम यह भूनुमान लगा सकते हैं कि कवि ने सर्गे-दृष्टि 

« से भह्दाकाष्य के शास्त्रीय लक्षणों का प्रनुभातत न करके जय ढग से कथा का 
विभाजन विया है । ६८० पृष्ठो के इस महाकाय वाब्य की रघता प्रवन्ध-गेली 
में प्रस्तुत वी गयी है । कवि ने इसे “नष्यकल्प दा भनगढ़ भादि बाव्य' माना 
है।" इसका परिचय ज्ञातप्य में देते हुए वि ने स्वय बहा है। 'प्रामघरा के 
प्र चल्त मे, जत-मावना के छन्द में वेंघी, युगजोवन की, इस शाश्वत कया वो 
काब्य-प्रे मी पाठको को भेंट करने में मुझे प्रसन्नता है। गुग णीयन के सवन्ध में 
लिफना बढित होंता है, क्योंकि उनके स्तर वर्तमान पीढियों की चेतना के 
भोतर होते हैं। इसलिए मैंने कयाव॑स्‍्तु के चयन एवं सयोजन में झत्यन्त सयम 

से काम लेकर केवल प्रनिवायें ठत्त्वो एवं घटनाप्नों का ही समावेश किया है | 
भाधीजी के प्रतिरिक्त इसके शेप पात्र कल्पित होने घर भो उनके द्वारा मेरे केवि 


जीवन की प्रनुमूति एवं सत्य को वाणी मिली है। इसके चरित्र केवल मानव 
चेतना के पालकोबाहक मर हैं "३ 


इससे स्पध्ट है कि कवि ने महात्मा गांधी के चरित्र की प्रमुखता दी है, 
दिस्तु चरित्र में विकास नही है । प्रन्य पात्रों के चरित्रों को भी यहो दशा है । 
घटनाप्रो का अनुदघ मूल-मुलेयो में खोया हुपआ-सा लगता है । वैचारिक वर्णुनों 
के घटाटोप में जिस्त प्रकार कथा-सूत्र वो श्रसफलता का सामतर करना पड़ा है 
! उप्ती प्रकार भरित्र विकास को भी छन्द भौर. सर्म-वविध्य से प्रमाव की पर्व 
नहीं हो सकतो थी । हु 
८ लत 
१. लोकायतत, पु० शू ड़ 
२, लोकापत्तन-ज्ञातब्य 


७२/प्राघुनिक महाकाथ्य 


कवि का भादर्श भवश्य महान्‌ है, किन्तु रघता के प्रटायन में एकमात्र 
उप्ती का योग होने से उसने सास्कृतिक इतिहास वा रूप धारण कर लिया है । 
निस्सदेह सास्कृतिक इतिहास के परिपा््य मं बवि ने नवचेतना की स्फू्ति 
करके एक नूतन भविष्य वी बल्पना को है। इसमें मगलाचरए"' भी है भौर 
शुभ कामना भी ।* 

कतिपय लक्षणों ये भनुपालन के होते हुए मी हम इस महाकाय कृति को 
महाकाव्य नहीं कह सबते वयोकि इसमें खरित्र विकास का भ्रमाव है | धटनाप्रीं 
का समुचित सयोजन नहीं है भौर न ही है इसके कथानक में महाकाब्योजित 
गरिमा । रस-परिप्राक भी किसी विदास-क्रम से नही हुआ । इसमे केवल शैली 
भौर विचारों का भच्छा सम्बंध विस्फूटित हुमा है, किन्तु वह स्वयं महाकाव्य 
का उत्तरदायित्व सेने में प्रसमर्थ है 

विवेचन की उपयुक्त धरा पर यह निष्कर्ष निकलता है कि भालोच्य 
महावाब्यों मे महाकाव्यत्द का शास्त्रीय मापदण्ड बुद्ध ढोला झोर लचीला हो 
गया है। थोडी सी छूट तो पहले भी ले ली जातो थी | मानसकार मे सर्ग भादिं 
की व्यवस्था में ऐसो ही छूट ले सी थी, विल्तु भाजवल कुछ भ्रधिक छुट से 
काम लिया गया है ! इसका कारण एक ता यह्‌ है कि पाश्चात्य पंमाने ने हमारे 
कवियों को किसी-न-किसी सीमा तक प्रमावित किया है । इसके भ्रतिरिक्त कुछ 
कवि नवीनता के लोग वा सदरण मी नही कर सके हैं | 
१ देखिये, लोकायतन, प० # 
२, देखिये, लोकायतन, प्र० ६८० 
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लोकनायक का रूप पाने में समर्थ हुए हैं। मागवत के दावानल-पान जैसे 
प्रत्ण सामान्य माव-मूमि पर उतरकर लोक-बुद्धि के लिए ग्राह्म बन गये हैं । 
इस प्रकार कवि ने कथावस्तु में स्वाभाविकता लाने के लिए लोकमनो* 
भूमि का सामान्यतम भराधार ग्रहण किया है। फिर भी प्रियप्रवास की कुछ 
त्रुटियाँ उपेक्षणीय नही हैं : एक तो यह कि कवावस्सु व्यापक झौर विस्तृत 
नहीं है, भतएवं उसमे महाकाव्य की क्षम्रताशों का भमाव है; दुसरी यह है कि 
कथावस्तु में विविध धंटनाग्रो का सोमजस्य नहीं है. प्लौर तीसरी वात यह कि 
कथावस्तु में एकरसता व्याहत हो गयी है। उद्धव के समक्ष प्रमेक योप-योपियों 
का जाना और स्‍क्‍पती-भपनी राम-कहानी कहनार एक कठपुतली का सा श्षेत 
लगता है जिसमें पात्रीं को स्वतन्त्रता नहीं है । इन भुटियों ने प्रिय्रवास की 
बस्तु-विषयक विविधता, प्रवाहशीलता एव रोचकता को क्षीण भौर कई स्थलों 
पर समाप्त कर दिया है। 
साकेत को कथावस्तु का मूलाघार वाल्मीकिकृत रामकथा है जिसके 
भाषार पर प्राय; सभी रामकाव्यों की रचना हुई है | 
२. साकेत तुलसीकृत रामचरितमानस मी इसी की भाषार-मूमि 
पर निर्मित है, किन्तु इस बात को मकारा भी नहीं 
जा सकता है कि कठ्टलोग स्देव भ्रपनी मौलिक उद्मावनाश्ो का उपयोग 
करते रहे हैं। प्रासगिक वर्णानो, चारित्रिक निर्मितियों, घटनात्मक स्थानान्तरों 
एवं वर्शोनात्मक विनिवेशों में साकेतकार की मौलिक्ताएँ साहित्यिक एवं 
सामाजिक मूमिका पर श्रविस्मरणीय महत्त्व रखती हैं। प्राचीन रामकथया 
को नवीन परियाश्वें देकर गुव्तजी मे साक्रेत' को पनूठो कृति बना दिया है । 
'साकैत' की क्थावस्तु वारह सर्गी मे विमाजित है | 'साकेत' की कथा 
राम के राज्यामिषेक की तैयारियों से प्रारम्म होती है । इस वर्शन को लक्ष्मण« 
उमिला के विनोद-संवाद ने भधिक सजीव बनाकर मौलिक भूमिका प्रस्तुत की 
है ! कथा का पर्यंवसान जिरविरह के पश्चात्‌ उमिला के लक्ष्मण से मिलने के 
साथ न होकर रामराज्य की प्रतिष्ठा के साथ होता है। इस प्रकार साकेतकार 
ने एक भोर मौलिकता का निर्वाह किया है और दूसरो झोर कथा की परम्परा 
की रक्षा की है । 


१, देखिये, प्रियप्रवास ११. ६४-६५, तुसनीयः भागवत - १०, १६, १२, १४ 
२ देखिये, प्रियप्रवास, ६१.४५ तथा १२.७५ आदि । 
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बयावस्तु-सवधी एक मौलिक्ता तो यही है कि उसका झारम्म रघुडुव- 
दरम्परा तथा राम-जाम से न- होकर राम के राज्यामिपेक की वैयारी श्रोर 
उभिता सक्ष्मणु के सवाद से हुआ है । साकैत के प्रथम सर्म मे उमिलानलक्ष्मण- 
विनोद-सवाद कवि को भ्पनी सूक है। राम के जीवन की घटनाझों का भ्रम 
विवात्त वाह्मीकि रामायण भौर रामचरित्तमानस के घटना क्रम से भिश्न है। 
साकेतकार मै राम-वया के कुछ मामिक स्थलों का क्यन करके कथावस्तु वी 
भोजन की है। प्रार्म्म से मरत मिलाप तक की घटनाएँ साकेत में झ्रायाजित 
गो गई हैं । 


राम के राज्यामिषेक की तैयारी से पूर्व की घटनाएँ उभिला के चरित्र 
दो उमारने में प्रधिक सहायक ते समझ कर कवि ने उनका उल्लेख देशम सर्गे 
में उमिला द्वारा गराया है। चित्रकूट में भरत मिलाप के बाद की घढनाएँ 
हनुमान एवं वह्तिष्ठ द्वारा व्शित हुई हैं । जिस प्रकार तुलसीदास ने मानस को 
क्‍या दे तोन वक्ता (शिव, याजवाल्यय तथा फाक्मुशुण्डि) धुने हैं, उसी प्रकार 
गुप्त जी मे हनुमान, वसिष्ठ भौर उमिला को कथा-वक्ता के रूप मे प्रस्तुत किया 
है, किन्तु सावेतकार ने कथा के एक भणश के व्णत का प्रधिकार स्वम भी ले 
लिया है । कु 

दाए्ठद में उपेध्िता उपिला के चरित्र की भद्ठत्ता प्रतिष्ठित बरने के 
छलिए ही सावेत भी रचना बी गयी है, इसलिए सावेतकार ने रामायण तथा 
मानस की केवल उहीं घटनाप्रों को मुख्य रूप में प्रपनाया है जो उमिला के 
निर्मल चरित्र वो गौरद प्रदान ररने की क्षमता रखती हैं ।* 

जिप्त प्रकार प्रथम सगनयत उमिला-सदमणए-सवाद ववि वी मौलिक 
मादुकठा मोर गल्पनाशक्ति गा परिघायर है उसी प्रकार बंबेयो भौर सथरा 
का सयाद भी पर्याप्त मौलिकता वा सूचक है जिसमे भ्रत्ौकिषित। गा निवारण 
एवं मनोवेशानिक घरातख वो प्रदिष्ठा है। सादत वा बैयेयो-मयरा-सवाद 
मानस वी भाँति बड़ा गहीं है। जहाँ वास्मोरि शोर तुलसीदास की मपरा 
शवाघातल है, तारे गो सथरः गम्मोर है 

रशामघरितमानंस मे शंकेयी के राम-वतवास घोर भरत के राग्यामिपेक 
रा! वर माने के पश्चात्‌ राम भौर सध्मण दशरप दे पा दुसाथ जाते हैं, 
हिम्तु साड़ेद के राम-्सक्मयय नित्प नियमानुमार पिजृवस्दता के लिए स्वर्य फ्ता 


है, देतिये, शा० धोदिग्दराम शर्मा : हो के ध्ापुनिक महाराष्य, पृ० १६४ 
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के पास पहुँचते हैं । राम, लक्ष्मण भौर सीता वे वन-गमन वे निश्चय वे भ्वसर 
पर स केत मे उमिला वी विवशता भौर मूक वेदना का णो चित्र प्रस्तुत किया 
गया है वह रामायण भौर मानस में झलम्य है । 

साकेत मे उमिला भौर लक्ष्मण तथा वसिप्ठ भौर दशरथ के वार्तालाप 
मैं राम के प्रमिपेक के समय भरत की भनुपस्यिति के कारणों को मौलिक 
उद्मावना वी गयी है । 

दशरथ की मृत्यु के वर्णन में मी साकेतकार ने मौलिकता का गहन पुद 
दिया है । रामायण भौर मानस में उमिला की वह शोकाकुलता क्‍हाँहै जो 
साकेत में मुखर हुई है ? यहां इस भवसतर पर शोकाकुल उभिला प्रूच्छित होकर 
कीकेयी के भागे गिर जाती है ।१ यह स्थिति परिस्थिति को भ्रधिक गम्भीर 
बना देती है और बकेयी के हृदय पर तीव्र भाधात पहुँचता है । इस प्रवसर 
पर रानियो के सती होने वा प्रस्ताव भी कवि की मौलिक वल्पना है। 
रामायण भौर मानस में इस प्रकार वा कोई प्रस्ताव मही है | वसिष्ठ के साथ 
भरत भी रानियो के समभाने मे भपना योग देते हैं। यह उद्मावता ध्रासगिक 
भौचित्य से वचित नही है | 

चित्रवूट मे भरत और राम के मिलन-प्रसग मे कंकेयी का पश्चात्ताप 
काथ्य की बडी मामिक पभिव्यजना है । साकेतकार ने कैकैयी के चरित्र को 
दश्चात्ताप की ग्रग्ति में तपा कर समग्र समा की दृष्टि में ऊँचा उठा 
दिया हैं ।* किसी भाषार-ग्र थ में कंकेयी के चरित्र मे यह चारितिवा उज्ज्व- 
लता नही मिलती । सीता की चतुरता से चित्रकूट की परणंकुटी मे उमिला- 
लक्ष्मण का क्षणिक मिलन भी कवि को मौलिक उद्मावता है । 

साकेत का नवम सं तो नितान्त मौलिक है। इसमे तपस्विनी उमिला 
के भन्तर झौर बाहर की जिन परिस्थितियों का चित्रण किया गया है वह 
बडा मामिक है । 

साकेत के हनुमान सजीवनी बूटो लेने के लिए हिमालय नही पहुँचते, 
बरन्‌ वह उन्हे साकेत ही मे भरत से मिल जाती है जिसे उन्होंने कसी 
महात्मा से प्राप्त किया था। हनुमान की इस उपस्थिति का उपयोग साकेत- 
वासियो ने उनसे छका का वृत्तान्त सुनन के लिए भो किया है जो नितान्त 
मौलिक है। 





१. देखिये, साकेत सर्ग ६, पृ० १२३ 
२ » वही, सर्य ८, प्ृ० ईय० 
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हनुमान से लक्ष्मण-शक्ति का ममाचार सुन कर अयोध्यावासियों की 
झोममयी प्रतिक्रिया भी कवि की मौलिकता की परिचायक है । इस प्रसग में 
कृति ने विरहिएी उमिला को भी एक वीरागना हा उत्साह प्रदान किया है। 
यह बहना उचित हो होगा कि साकेत मे उमिला के चरित्र से सम्बन्ध रखने 
वाली समी घटनाएँ मौलिक हैं । 


उमिलाइत विवाह-सकेत में पुष्पवाटिका मे सीता के साथ उमिला 
को स्थिति भी बतलायी गयी है जो मौलिक कलात्मक उद्मावना है। रामामण 
भादि भ्ाषार-ग्र थों में यह प्रसय या तो बिल्कुल हो नहीं है भौर प्रसन्तराघव 
नाठक श्रादि में है तो वहाँ उमिला नहीं है ॥ साबेत मे लक्ष्मण - उमिला से 
सम्बंधित पूवंराग थी नियोजना कलात्मक नैपुण्य का का प्रमाण है। घनुप 
यज्ञ के प्रसंग भें बीर लक्ष्मण के प्रति उमिला की ललक में भी कलात्मक 
मौलिक्ता है। इन प्रसगों के भ्रतिरिवत साकेत के श्रन्त में छमिला-लक्ष्मण- 
मिलन का प्रसंग भो नवीन योजना है। इसके बिता महाकाव्य के यज्ञ में 
पूर्णाहुति का योग न होता । 


सक्षेप में यही कहा जा सकता है कि साकेतकार ने प्राचीन राम-कथा 
को मौलिक उद्मावनाप्नीं से एक नवीन रूप दे दिया है। परम्परागत कथातव- 
प्रस॒गों में कुछ कतर-छाँट करके राभ-कथा को जो रूप दिया है वही तो 'साकैत' 
है जिसमे उमिला के साथ-साथ भरत, कैकेयी भादि पात्रों की चरित्रगत विशेष- 
ताएँ उभर कर प्रकाश में भागयी हैं। रामकथा-जैसे विख्यात कथानक मे 
प्रधिक हेर-फेर को गु जाइश न द्वोते हुए भो मैथिलीशरण गुप्त ने उसे जो श्राधु- 
निक रूप देने वा प्रयत्त किया है, वह सराहनीय है ॥ 


'ललनरेश काव्य के मूल कयानक वा उद्भव महाभारत के भलो- 


पाल्यान के रूप मे हुभ्रा है । काः -दमयर 

नल-नरेश  [दिपयक जे मद शा हि 200392% मे लायी, 
रित है, यद्यपि कवि ने भवक मौलिक कल्पनाशो से इसका विस्तार 
किया है भौर इसे युगसम्मत बनाने के लिए बई परिवर्तन भी किये हैं। 
नलनरेश” में दमयस्ती-जन्म, मेल भोर राजहस मी वार्ता, हर, 
मलदमयन्ती वा प्रेमन्‍्पल्‍लवन, दमयन्तो स्वयववर, स्वयवर मे सम्मिलित 
होने बे लिए जाते हुए नल का देवो से मिलन भोर उनका दूतयायं-सपादन, दूत- 
देपी नल तया दमयन्ती वा वार्तालाप, दमयन्ती-स्वयवर, दमयन्ती द्वारा नल- 
यरण, वलि वी दुष्टता, पुप्फर-नल को चूतन्दीड़ा, मलन्वनवास, बन मे नत- 

क 
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दमयन्ती-वियोग, नल-कर्ोटक प्रसंग, नल का भयोध्याराज ऋतुपर्णं का भाषय 
लगा भौर दमयन्ती का चेदिराज वी राजमाता के भाश्रम मे रहना, दमयन्ती 
का कुण्डिनपुरायम एवं नल की खोज भौर भन्त मे नल-दमयन्ती-मिलन ये समी 
महामारतीय प्रसग भपने विस्तारों के साथ वर्णित हैं। 
इन प्रसगो को कवि ने युगानुरूप विचारधारा से सपोषित तो किया 
ही है साथ ही कुछ सूक्ष्म एव महत्त्वपूर्ण परिवर्तन एवं परिवर्धन भी किये हैं ॥ 
काव्य वे' प्रथम एय द्वितीय सर्य मे वर्णित प्रसंग तथा उत्तराद मे सोलहवें, 
सब्रहवें, भ्रठारहदें एवं उन्‍्नीस्॒र्वे सर्ये में उल्लिखित प्रसग कवि वल्पना से प्रसूत 
हैं। काव्य का प्रत भो बड़े प्रभावकारी ढग से हृदय-परिवर्ततन की भुमिका 
पर हुआ है । यहाँ नल का दुत पुष्कर के पास जावर मल के कष्टो का वर्णन 
करता है। इससे पुष्कर का हृदय परिवर्तित होता है, नल के प्रति उसकी 
सहानुमूति छदित होती है। वह सेनासहित एक दूत को नल को निपध 
लौटा लाने के लिए भेजता है भोर भ्रपने व्यवहार के लिए नल से क्षमा-याचता 
करता है। वह नल से राज्य-प्रहण करने के लिए भनुरोध करता है, जिसे वह 
भ्रस्वीकार कर देता है। ध्यपत राज्य को स्वीकार करना उसे पभरोचक प्रतीत 
होता है। भन्त में वह दमयन्ती-सहित स्वर्गारोहएणा करता है । 
महाभारत में यह प्रसंग कुछ मिन्न प्रकार से चित्रित किया गया है । 
यहाँ दमयन्ती से पुनर्िलन होने के उपरान्त नल पुष्कर के पास झाकर छत 
फ्रीडा का प्रस्ताव रखते हैं भौर दमयम्तो को पादे की घालसा से पुष्कर इसे 
स्वीकार कर लेता है। दछा,त में नल पुष्कर को हरा कर भपता खोया हुमा 
राज्य पुन प्राप्त करता है भौर पुष्कर को धनादि फे साथ सकुशल उसकी राज- 
भानी के लिए विदा कर देता है। तलनरेश” मे नल का चरित्र कुछ भधिक 
उज्ज्वल दिखायी देने लगा है। कवि मे बडी मनोवैज्ञानिकता से पुष्कर का 
दृदय-परिवर्तेन करा कर उसके घरिश्र के मालिन्य को दूर किया है भौर साथ 
ही राज्यवेमव के प्रति नल की निस्पृहता ओर भनासकिति को चित्रित कर 
उसके चरित्र को झौर क्‍्धिक गरियासय बना दिया है । 
काव्य के पूर्वाद्धं में मो कवि ने भनेक प्रसगों को जोडा-तोडा है, जैसे 
द्वितीय सर्य में पुष्कर द्वारा चल से छूत-क्रीडा के लिए प्रार्थशा करना, राजघर्म 
के विरद्ध समक कर नल का इसको स्वीकार न करना, इसी सर्य के झन्त में 
मल द्वारा एक भदुभुत दृश्य वा दर्शन, छठे सर्ग में देवसदेश से दमयम्ती का 
मूच्छित होना, तेरहवें सर्य में चेदिनगर को जाती हुई दममन्ती का एक मुत्रि 
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से भू शात करने का फल प्राप्त करना, इसी सर्ग में दमयती के तेज से 
वणिको को जोबित करना इत्यादि प्रसग नये हैं । कुछ प्रसंग परिवर्तित हैं । 

कामायनी की बथावस्तु का निर्माण मारतीय वाड मय के विविध ग्रथो 

में बिखरी हुई सामग्री को लेकर किया गया है। 

कामायनी कथा का सम्बन्ध मुख्यतया मनु, "श्रद्धा और इड़ा से 

है। इनसे सम्वध रखने वाले भ्राख्यान स्फुट रूप में 

ऋग्वेद,शतपथ ब्राह्मण, छान्दोग्य उपनिषद्‌ श्रोर बई पुराणों भें पाये जाते 

हैं। भनु एक ऋषि भी हैं भ्रोर राजा भी ।१ ऋ्बेद मे श्रद्धा से सम्बंधित एक 

पूरा सूक्त ही विद्यमान है ।९ इडा का वर्णन भी ऋणग्वेद के कई मत्रो 

में पाया जाता है।३ शतपथ ब्राह्मण, छान्दोग्य उपनिषद्‌ तथा श्रनेक पुराणों 
में मनु, श्रद्धा झौर इडा को वहानी विविध रूपो में पायी जाती है ।४ 
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इस प्रकार प्रसाद जी से भतेक प्राचीन ग्रयीं से विकीर्ण सामग्री का 
संकलन करके कामायनी की कथावस्तु को सेजोया है तथा भनु, श्रद्धा एवं इड़ा 
से सम्बन्धित विविध प्रमंगों को श्र खलावद करके उन्हें काव्योपयोगी कधानक 
का रूप प्रदान किया है। यद्यपि कामायनों के कधानक के सूत्र भनेक प्राचीन 
प्रथी में विफोर्ण मिलते हैं, किन्तु प्रसाद ने मुध्यतया शतपथ ब्राह्मण तमा 
श्रीमद्मागवत का झाश्रय लिया है। कामायनी के भन्तिम तीन सगों की रचना 
प्रत्यभिज्ञादश्शन मे ग्रतिप्रादित भावन्ददाद के भाषार पर हुई है 

कामायनी के कथानक को काव्योपयोगी रूप प्रदान करने के लिये प्रसाद 
जी ने प्राचीन प्रन्थो में वर्तमान विविध प्रसगों को यथोचित रूप में परिवर्तित 
कर दिया है भ्रौर नमी उद्भावताओों के योग से कंधानक को नयी भूमि प्रदान 
वी है । जलप्लावन की घटना शतपथ बाह्मण से प्रभावित है । शतप्थ में मनु 
की भाव मत्स्य के पंख के सद्दारे हिमालय पर पहुँच जाती हैं,। किन्तु कामायनी 
में बह मत्स्य के चपेटे मे हिमालय पर पहुँचती है । 

ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण तथा पुराणों में श्रद्धा मनु-पत्ती बतलागी गयी 
है, किस्तु प्रसाद ने उसके जन्म-स्थान (गान्यार देश), रूप, स्वमाव, दिनचर्या 
भ्रादि की भवूठी कल्पनाएँ की हैं । भागवत में श्रद्धा से मनु के दस पुत्रों की 
उत्पत्ति का उल्लेख मिलता है, किन्तु कामायनी में केवल एक ही पुंत्र (मानव) 
का उल्लेस है | नवजात शिशु के प्रति श्रद्धा के प्रधिक घाकपेंण से भनु-मन में 
ईर््या-माव का उद्धूब 'प्रसाद! की भौलिक कल्पना है । 

ऋग्वेद भौर शतपथ ब्राह्मण में इडा भोर मनु के सम्बन्ध का उल्लेख 
मात्र मिलता है | प्रसाद? वे इसे श्रधिक स्पष्ट एवं सजीव बता दिया है। मनु- 
इडा प्रसग में कामायनी श्राधार-प्रत्थों की भ्रपेक्षा भधिक ठोस मनोवैज्ञानिक 
भूमिका पर भ्धिक हृदयग्राही रूप में स्थित है । 

शतपथ ब्राह्मण ? की भाँति कामायनी में भी मनु हिसात्मक सज्ञ फरते हैं 
तथा 'किलात झौर “भाकुलि' पुरोहित का कार्ये करते हैं। भागे उन्ही को प्रसाद 
मै सारत्वत प्रदेश की अजा का मैता बनाकर भनु के विरोधियाँ के रूप में उप- 
स्थित किया है । इतके चरित्र की यह भूमिका कथानक के साथ झधिक संगत 





१. देखिये, शतपथ ब्राह्मण--१,८०१.५-६ 
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बन गयी है। मनु के मन के निर्वेद को तीव्रता प्रदान करने मे किलात झौर भाकुलि 
का विद्रोह श्रधिक सद्दायक सिद्ध हुमा है । 
श्रद्धा का स्वप्न, मनु का युद्ध मे भाहत होना, श्रद्धा का मनु के पास 
पहुँचना, उद्देग से मनु का भाग जाना, श्रद्धा द्वारा मनु की खोज, फिर श्रद्धा 
द्वारा मनु को कैलाम-शिखर पर ले जाता श्रौर श्रखण्ड प्रानन्द की प्राप्ति मे 
सहायक होना भादि प्रसग॒ प्रसाद की मौलिक उद्मावनाएं हैं । इससे स्पष्ट है 
कि प्रसाद ने विकोर्ण कया-सूत्रों को एकत्र कर कामायनी का प्रौढड कथापट निर्मित 
किया है। इसमे कल्पना के रगीन चित्री की स्थिति बडी मनोहारिणी एवं 
झविस्मरणीय है । 
इसके कथानक का मूल स्लोत वाल्मीकि रामायण है, पर कालिदास के 
रघुयवश भौर मवभूति के उत्तररामचरित का प्रमाव प्रनुपेक्षणीय है । इसमे सीता 
के निर्वासन की कथा है, किन्तु सुघारों भौर परिवर्तनों 
५, वैदेही-वनवास के योग से कई प्रसय नवीन-जैसे लगने लगे हैं। मूल 
स्रोतों मे सीता के निर्वासन का सारा उत्तरदायित्व 
शाम पर रहा है, किन्तु वैंदेही वनवास में सीता-निर्वासन वच्तिप्ठ, कौसल्या, 
इकेयी, सुमित्रा, मरत, लक्ष्मणा, शत्रुघ्न, माण्डवी, उमिला, श्रू,तिक्रीति भ्रादि 
समी से सम्बन्धित किया गया है ! सीता को भाश्नम मे भेजने से पूर्व राम अपने 
भाइयों के साथ मन्त्रणा-गृह मे सोता-विषयक लोकापवाद पर विचार करते हैं 
पौर गुद वसिष्ठ से भी परामश्श लेते हैं। इस कृति मे कवि ने लोकापवाद को 
खनमत्त की भूमिका पर प्रतिष्ठित करके बहुत शक्तिशाली पौर भ्रनुपेक्षणीय 
बनाने का भ्रयत्त किया है । ग्राधार-प्रन्यो में लोकाप्रवाद सीता-तिर्वासन के लिए 
प्रपर्याप्त कारण प्रतीत होता है, किन्तु वैदेही-वनवास मे लवणासुर श्रौर उसके 
सहायको का भी लोकाप्रवाद में हाथ दिखाकर “हरिप्रौध' ने परित्याग के कारश 
को प्रभावशाली बनता दिया है ।* 
वाल्मीकिरामायण भोर रघुदश में निर्वासन से पूर्व सीता ने ऋषि- 
मुनियों के प्राश्नमो को देखने की इच्छा प्रगट की है ।२ उत्तररामचरित में शू थी 
ऋषि के प्राश्मम से राम को माताप्रों में राम को सीता की दोहद (इच्दचा) डी 


हम की लक 
१५ देतिये, बेदेहो-बतवास ३.६९,७०,७३१ 
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पूति के लिए सदेश-मांत्र भेजां है,' किन्तु सीता की तपोवन-दर्शन-लालसा के 
साथ मिर्दासत मेल नहीं साता । श्राधार-ग्रन्थो मे सीता को लोकापवाद से अव- 
गत नही होने दिया है, किन्तु यहाँ सीता को परिस्थिति की पूरा प्रवगति है । 
इसके अतिरिक्त बैदेही-वनवास मे प्रसव-काल मे रानियो को कुलपति झ्ाश्रम में 
भैजने को प्राचीन प्रथा की नवीन उद्धावता की गयी है ।* 


इस प्रकार की नवीनताओ्रों ने राम भौर सोता, दोनो के घरित्र को ऊँचा 
उठाने का प्रयत्व किया है। यहाँ राम सौता को धोखा देने के कलक से मुक्त हैं । 
सीता को भी भ्रनुताप के लिए भ्रवस्तर मही दिया जाता । यह लोकापवादजनित 
गम्मीर परिस्थिति से परिचित होकर वन-यमत के लिए सह तैयार हो जाती 
है। प्राधार-ग्रन्यों मे सीता-वनगमन का दृश्य भ्रत्यन्त करणाजनक है, किन्तु 
वेदेही-बनवास में घोसे पग्रौर भौर कठोरता के भाव वी निकाल कर उत्साह भौर 
गौरव की भावनाओं का सनिवेश किया गया है। वनगमन के समय सीता को 
गुरुजनों से भ्राशीर्वाद प्राप्त होता है भौर भ्रयोध्या की सजधज झौर प्रजा की 
मगत-कामना सीता के उत्साह को उत्तकर्ष प्रदान करती है । 

बैदेही-बतवास की सोता अबला नही है जो लोकापवाद के भय से धोसे 
भौर कठोरता से निकाल दी गयी है, वर्‌न वह एक ग्रौरवशालिनी भ्रादर्श नारी 
है । भाधार-ग्रन्यो मे लक््मण सीता को वन में भ्रसहाय छोड जाते हैं, किन्तु यहाँ 
वे सीता को स्वय वाल्मीकि के पास ले जाकर उन्हें सौँपकर लौटते हैं । वाल्मीकि 
स्वांगतपूर्वक श्राश्रम में सीता के झावासादि की समुचित व्यवस्था करते हैं । 

लवणासुर के वध के लिए जाते हुए शत्रुघ्न मार्ग में वाल्मीकि-प्राश्रम में 
ठहरते हैं । यह असग वेदेही-वनवास मे भी थाया जाता है । उत्तररामचरित में 
यह प्रसंग नही मिलता तथा वाल्मीकिरामायण भौर रघुवश में इस भवसर पर 
सीता पौर शत्रुघ्न का कोई वार्तालाप नही दिखलाया गया, किन्तु वैदेही बन- 
वास में इस भ्रवसर पर सीता समग्र परिवार, परिजन एवं प्रजा के विषय में 
कुशल-समाचार प्राप्त करती हैं । 

वैदेही -वनवास में शत्रुधुन के विदा हो जाने पर उसी दिन सीता पुत्रों 
को जन्म देती हैं) किन्तु रामायण और रघुवश में शत्रुघ्न सीता के पुत्र 





१. उत्तररामचरित प्रेक्त १, पृ० ६ 
२. बेदेही-पनवास 
३, वैदेही-वनवास ११.१८ 


रा उत्तररामचरित ३१ भाँति वंदेही बनवा में भी 
यज्ञ के पर सीता वाल्मीकि ऋषि गैर 
भयो क्न्ति द्ी-वनवाह 


में वह रामायर भौर रघुवश की 
दिव्य ज्योति में परिणत हो 
भोर रघुवश की भाँति देही: का 


बह कहा का जुका है कि शेष्णायन मे रामचरितमानक् 
में कृप्पा-कपा का इैप्ा है । पान 
हु कैप्णा।यन अधानक सात का मे विभक्त 
(२) भयुरा-कड, (३) हारका-काड, (४) 
रैजायाड, (९) गोता-कांड- (६) कोड, और ७) अर, 
वेतर' “गांड मे कृष्ण के बात-परिक् ब ५ श्रोमदृ: गयवत भर घर: 
पागर के भ्राषा किया य्य। है, "पु बाच-चीला रण तस्तक्ता और 
व्यावहारिक्ता के प्रयत्तो के नैश्न जी की मी क्ता 
काष्ड को विविध-घटन, गे में प्र: फ़्या 
लि 


की श्त्ी 
की भाँति 


शौय है । मथुरा: 
7 मायदत को है, शि 
बेसुनों भी के धुवापर पेम्बन्ध क) 
योजना पे मे) कि की सिक्त्य ग्रैय है पिनी हे पान्दीपति 
छपी चबा० रा०-.. 


'उत्तरकाड़, $, १, ६६ हर कया रब... 7१, १३ १६ 
३. बरेरेही. 'पनवात्त- 
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पूर्ति के लिए सदेश-मात्र भेजा है,* किन्तु सोता की तपीवन-दर्शन-लालसा के 
साथ तिर्वासन मेल नहीं खाता । भाधार-प्रन्थो मे सीता को लोकापवाद से प्रव« 
गत नही होने दिया है, किन्तु यहाँ सीता को परिस्थिति की पूर्ण भ्रवगति है । 
इसके अतिरिक्त बैदेही-वनवास मे प्रसव-काल मे रानियो को कुलपति प्राश्रम में 
भेजने की प्राचीन प्रथा की नवीन उद्धभावना की गयी है।* 


इस प्रकार की नवीनताझो ने राम भौर सीता, दोनो के घरित्र को ऊँचा 
उठाने का प्रयत्न किया है। यहाँ राम सीता को धोखा देने वे कलक से मुक्त हैं । 
सीता को भी भ्रनुताप के लिए भवसर नही दिया जाता । मह लोकाप्रवादजनित 
गम्भीर परित्यिति से परिचित द्रोकर वन-गमत के लिए सहप तैयार हो जातो 
है। प्राधारग्रन्यो मे सोता-वनगमन का दृश्य प्रत्यन्त करणाजनक है, किन्तु 
वैदेही-बनवास मे धोखे प्रोर भोर कठोरता के माव को निकाल कर उत्साह भौर 
गौरव की भावनाझरों का सनिवेश किया गया है। वनगमन के समय सीता को 
गुरुणनों से भ्राशीर्वाद श्राप्त होता है भौर ध्योध्या बी सजधज भौर प्रजा की 
मग-कामवता सीता के उत्साह को उत्कथे प्रदान करती है । 

बैदेही-वनवास की सीता भ्वला नही है जी लोवापवाद के भय से घोसे 
झोर पठोरता से निकाल दी गयी है, वरून वह एक गौरबशातिनी भाद्श नारी 
है। भाधार-प्रत्यो में लक्ष्मण सोता को वन में भसहाय छोड जाते हैं, किन्तु यहाँ 
वे सीता को स्वय वाल्मीकि के पास ले जाकर उन्हें स्ोंपफर लौटते हैं। वाल्मीकि 
स्वागतपूर्वक भाभ्रम में सीता के भ्रावासादि की समुचित व्यवस्था करते हैं ! 

लवशासुर के वचर के लिए जाते हुए शम्रुघ्न मार्ग में वाल्मीकि-प्राश्नस में 
ठहरते हैं ! यह प्रसग वेदेह्े-वववास में भी पाया जाता है। उत्तररामचरित में 
यह प्रसंग नही मिलता तथा वाल्मीकिरामायण भौर रघुवश में इस भवसर पर 
सीता भौर शत्रुघ्न का कोई वार्तालाप नही दिखलागा गया, विस्तु वेदेही वन 
यास में इस भ्रवसर पर सीता समग्र परिवार, परिणन एवं प्रजा वे विषय में 

कुराजन्सभाचार प्रपप्त करती हैं 

वैदेही-बनवास में शत्रुघुन बे विदा हो जाने पर उसी दिच सीता पुत्रों 

को जन्म देती हैं? किन्तु रामायण भोर॑ रघुवश में शयुघ्त सीता वे पुतर- 





१, उत्तररामचरित झंक है, पु० € 
२- वेदेहो-बनवास 
ज. ददेडी वनवास ११ श८ 


जा 


भुयल के बन्म का समाचार भाश्नम से विदा होने हे पूरे ही प्राप्त कर सेते 
पे 
जप वाल्मीकि रामायण के भनुसार वैदेही-वनवास में मी शबुबून लदखा> 
हुए के वध के पश्चात्‌ अयोध्या लौटते समय भी बाल्मीकि-प्राश्म में दहरते 
हैं। वे वहाँ लव-दुश के मुख से राम-कया सुनते हैं । रघुवश में इस अ्रवत्तर 
पर शत्रुघूत के झाश्म में रहप्ने का कोई उल्लेख नहीं है। भाषार-पन्‍्यों मे 
शम्बूक-बध दिखाया गया है, किन्तु 'हरिश्रोष' ने घुगानुजूल ने होने से इस घटना 
को छोड़ दिया है । 
रामायण, रघुवश भौर उत्तररामचरित की भाँति वैदेही वनवास में भी 
क्षश्वमेथ यज्ञ के भ्रवसर पर सीता वाल्मीकि ऋषि भौर भ्रपने पुप्रो सहित 
प्रयोध्या भाती हैं, किन्तु वेदेही-बनवाप्त में वह रामायण भौर रघुदश ह 
भाँति प्रृथ्वी मे न समा कर, दिव्य ज्योति में परिणत हो जातो हे।* रामायण 
भौर रघुवश को भौति बेदेहो-वतवांस का कथानक दु खान्त है। 
बैदेहों वनवास की कथावस्तु व्यापक न होते हुए भी गतिशील है। 
इसमें भ्रावुपणिक घटनाएँ कम हैं, किन्तु जो हैं वे मुक्य कथानक से सहजरूप से 
सदद्ध हैं | हरिह्लोष की वस्तु-कल्पना में भाद्शंभयी नवीनता है जो थुगानुरुपे 
है । 

महू कहा जा चुका है कि कृष्णायन में रामचरितमानस की शैली 

में कृप्ण-कथा का प्रणयन हुआ है ! मानस वो भाँति 

कथानक सात काडो में विमक्त है: (१) भवतेरण 

काड, (२) मपुराकाड, (३) द्वारवा-काड, (४) 
पूजानाई, (५) गौता-कांड, (६) जय-काड, भर (७) आरोहए-कांड । 

व भावार गे क्रृष्ण के बाल-चरित्र का वर्णन श्रीमद्‌भागवत भौर सर- 
घागर के भ्राघार पर किया गया हैं, डिन्चु दाल-लौला वन में री 
व्यावहारिकता लाने के प्रयतों में मिश्र जी की ४ 228 व 
शक भी विविध-घटनाप्रो मेपमुखतया मागवत की छेया है, किन्तु सुरसागर कक 

वनों का पुद भी प्रागया है। घटवाप्रौ सम्बन्ध 
मोजवा में भी कवि की मौलिक्ता भी के बुरवापर संवन्ध की 

2220 72002 00 प्रविस्मरणीय है । उज्जयिनी में साम्दीपनि 


१ दा० रा०-उत्तरका३, ६६, १, ६६ २ त़्वा 
ग रबुबश-- १५, १३.१४ 
३, थेरेही-वनवाप्त-- १८,४०७ मु 


६ #प्णायन 
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के श्राश्रम में कृष्ण-शिक्षा की योजना पर्याप्त मौलिकता लिए हुए है। इस घटना 
से मयुरा-काड भौर द्वारका-काड का सगठत बडे स्वामाविक ढग से हो गया है । 
द्वारका-कांड में भ्नेक राजकुमारियों के साथ इृष्णा-विवाह की योजना मित्र- 
वृद्धि शौर शत्रु-दमन के लिये की गई है। यहाँ राजनीतिक पृष्ठभूमि भी 
उपेक्षणीय नही है । ही 

भृष्णायन के भ्रन्तिम चार काडो की कथावस्तु महाभारत से प्रमा- 
वित्त है। इस प्रकार मिश्र जी ने मागवत्त भौर महाभारत की कृष्ण-कथापरों 
को एकस्थ करने का सराहुनोय प्रयत्त क्या हैं। झतिमणी-परिणय के भवसर 
पर कोरब-पाडवों को गति-विधि का परिचय प्राप्त करमे के लिये पर का 
हृस्तिनापुर जाना कवि की एक मौलिक उद्भावना हैं। इससे ह्वारका-कॉंड 
परवर्ती क्रा्डों से सुसबन्धित हो जाता है। द्वारका को घटनाप्नीं प्लौर कौरव- 
पाडवों के युद्ध से सबन्धित प्रसगो में भी प्रबन्ध-कौशल ( सबन्ध-निर्वाहि ) 
फा योग रहा है । 

महामारत भौर इृष्णायन का भेद स्पष्ट है . महामारत कृष्णा के लिये 
नही लिखा गया, प्रतएवं उसमें इृष्शचरिभ्र की प्रधानता का अ्रश्व ही नहीं 
है, किम्तु कृष्शायन में भारम्म से भझत्त तक कृष्ण के नायकत्व की भ्रेरणा 
अग्रसर रही है । कृष्णायन की विशेषता यह है कि महाभारत के कथानक को 
ही इस प्रकार सयोजित किया है कि इृष्ण-चरित्र प्रधान हो गया है। 

पूजा-काड की भ्नेक घटनाएं, जैसे राजसूय यज्ञ, धुतकरीडा, द्रौपदी" 
घीर-हरण भादि महामारत से ली गयी हैं। गीता-कांड में मुख्य कथानक 
बाधित हो गया है | यहाँ कृष्ण का विस्तृत दाशंनिक उपदेश दोपपूर्ण है । इस 
काड में कुरुक्षेत्र में सूयं-प्रहणा के भवसर पर बन्द, यशोदा, राधा, भादि 
अ्रजवासियों से हृष्णा की मेंट भो कवि-प्रतिमा की मौलिक खेला है । 

जय-कांड की कथावस्तु महामारत पर भाषृत है। यहाँ कौरव-पाडव 
सबन्‍्धी घटना्रो को कृष्ण-कथा के प्रवाह में डाल कर इृष्णायन के नाम को 
सार्थक करने का सफल प्रयत्न दृष्टिगोचर होता है । महाकाव्य की विविध 
घटनाएँ कृष्णायन के प्रवधन्प्रवाह में बडे कौशल से नियोजित को गयी हैं । 

अशोेहरय-काड को घटनाओं को विस्तार नहीं मित्रा । महामारत के * 
प्रसरगों को मौलिक नियोजना मिली है। भीष्म का उपदेश एवं मेत्रेय के समक्ष 
कृष्ण का जीवन-दर्शन मौलिक होने के साथ-साथ काव्य-सोन्दर्य से युक्त 
भी है। 


कंथादस्तु/६७ 


अतएव थह बाहुना तैमीचोन होगा कि मिश्रजी में कृष्णु-विषयक 
विकीणें सामग्री को कुशलता से सबद्ध एवं नियोजित किया है झौर उसे महा* 
काव्य के कथानक के रूप में प्रस्तुत करके साहित्य के क्षेत्र में सहस्नाब्दियों क्के 
खटकते हुए भरमाव को पृतति को है। 
इसकी कपावस्तु वा सुल्य भाषार रामायश के प्रयोध्या-कॉड 
का लक्ष्य मरत को नायकत्व 
७, सज़ेत-सच्ठ अल. 0९% इसलिए. उन्होंने परम्परागत 
राम-कथा के उसी श्र श को घुना है जिसका प्रत्यक्ष सबन्ध मरत से है । 
कवि ने महाकाव्य के संक्ष्य की पूर्ति के लिए कुछ नवीन उद््‌भावनाएँ 
मी की हैं। भारम्म में मरत भौर माडथो का प्रेमालाप, केकय देश में भपने 
मामा युघाजित्‌ के स्राथ मरत का मृगया के लिए हिमालय में जाना भोर भाहत 
भृूग की करुणा-जनक दशा से प्रमावित होकर हिंसावृत्ति की निन्‍्दा करना 
भादि प्रसग प्राचीन साहित्य के भनुकरण में लिखे जाने पर भो मौलिकता से 
चंचित नहीं है । 
मनिहाल से लौटने पर भरत की राम से मेंठ तक की क्रथा-वस्तु 
रामायण से ली गयी है, किन्तु यत्र-तत्र परिवर्तत भी किये गये हैं। साकेत 
सन्त में युधाजित्‌ के कहने पर भरत केकय देश में पहुँचते हैं, इसलिए राम के 
राज्यामिपेक के समय भरत की भनुपस्यिति के कारण दशरथ के व्यवहार भे 
सदेह के लिए विशेष झवकाश नही रहता । मथरा को कुटिल नीति में भी मिश्र 
णो ने मरत के मामा युधाजित्‌ का विशेष हाथ बताया है -- 


हैँ पन्य मम्परा हो यहू, यद्यपि दासों की दारा। 
जो समझ गई सब यातें, पाकर दस एक इशारा ॥१ 
ककेयी-बसिष्ठ-सवाद तथा कंकैयी का पति के साथ सती होते के लिए 
उद्यत होना कवि की मोलिक उद्मावनाएं हैं । 


चित्रकूट में मरत-राम का मिलन परम्परागठ किन्तु 
भागमन की सूचना राम को कोलो द्वारा पहले ही दिला बे क गा 
जम के सन्देह-जन्प तो को भवसंर नहीं मिलता। दिप्रडुट दे कक 
सै पूर्व भरत भौर राम एकान्त मे मिलते हैं भौर बुऋदुसरे $ बचर वा 
टटोलने का भवसर भ्राप्त करते हैं ॥ इस समा के हिएुय बह खरा 
जड 





३, साकेत-सन्त--२ ७५ 
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समग्र निर्णय मरत पर डाल दिया गया है। यहाँ रामायण वी तरह राम 
भरत को राज्य सेमालने वा भ्रादेश नही देते भपितु भझपने ऊपर दायित्व श्रा 
जाने से मरत स्वय ही प्रमु-इच्छा के सामने भपने को श्रवित वर देते हैं। राम 
की चररणा-पादुकाग्रों के सहारे चौदह वर्ष तक राज्य-मार सेमालते हुए भरत्त 
की दिन-चर्या का विशद-चित्रण कवि की मौलिक्ता का भज्जे है । 
भरत हनुमान मे सीता-हरण शौर लदमसन्मूच्चा की सूचता प्राप्त 
करते हैं का में जाकर राम की सहायता के लिए उद्यत होते हैं, वप्तिष्ठ से 
दिव्य-हष्टि पाकर राम द्वारा लका-विजय का दृश्य देखते हैं मर मनन्‍त में राम 
से मिलते हैं। ये सब घटनाएँ साकेत के भाधार पर सक्षेप से बशित हैं। 
उपसहार में तपस्विनी माडवी झौर साकेत-सत भरत का मिलन भी कयि को 
झपनी सूम है । 
सम्पूर्ण कथा रामायण की भ्राघार-भूमि पर विकसित हुई है, जिसका 
झवसान राम के पुनरागमन के पश्चात्‌ राज- 
८ रामकया तिलक की शुम वेला में हुमा है जो भारतीय काव्य 
कल्पलता शास्त्र की सुखान्त प्रणाली का ही प्रतिप है। 
यह ठीक है कि इस भहाकाव्य की भूल प्रेरणा वाल्मीकि कृत रामा- 
यश की कथा से मिली है, किन्तु इस पर निक्टतम प्रभाव “रामचरिताब्धि- 
रत्नम्‌' का है, जो इसी कवि की प्रनुपम कृति है। यह सस्कृत मह'्काव्य है। 
फथानक की मूल प्रेरणा का स्रोत रामायण होते हुए भी रामकथा 
का प्रणयत-अयत्न भ्रनेक दृष्टियो से मौलिक है । वतंमान युग मे वह काव्य- 
कौशल भरमिनन्दनीय है । खडीबोली महाकाव्यों मं, समुचित श्रकाश पाकर, 
चह कृति अपना उचित स्थान प्राप्त कर लेगी, इस सम्वन्ध मे लेखिका को सदेह 
नही है । 
कविकृत सस्क्ृत प्रबन्ध क्राव्य “रामचरिताब्धिरत्वम्‌” में रामकथा के 
सभी मौलिक प्नशो को प्रमावित किया है । इस दृष्टि से १३ वा भौर १६ वां 
विशेष रूप से स्मरणीय है । 
इसके कथानक का मुल स्रोत महामारत का नलोपाख्यान है । इसी के 
झ्राधार पर “नंपघीयचरितम्‌' जैसा महाकाव्य सस्कृत 
६, दमयन्ती  भे लिखा गया था । आधुनिक कवियों में से पुरोहित 
प्रतापनारायण का घ्यान भी इस क्यानक ने श्राकृष्ट 
किया, किन्तु वह नल के चरित्र को ही झ्धिक दीप्ति प्रदान कर सका । साकेत, 


कथावस्तु /८६ 


मशोघरा झादि का रग-ढंग देखकर श्री ताराचन्द्र हारीत वा ध्याव दमयन्ती की 
भौर गया भौर हारीत जी मे नलोपाख्यान से बहे भाते हुए कथानक की नायिका 
उसी को बना डाला । इसमें सदेह नहीं कि दमयन्‍्ती उन थोडी सी नारियों में 
से है जिन्होंने भारत को गौरव प्रदान किया 
हारीत जी ने मूल कयानक में कुछ भौलिक परिवर्तन कर दिये हैं | 
प्रथम से का प्रारम्म ही मौलिक हास-परिहास के वातावरण से हुम्ता है । 
दूसरे सगे का नारद-मीम-सवाद भो सस्कृत-न्नोतो में भ्रनुपलमभ्य है । नल के 
निम्मित्त नल के भनुज पुष्कर का दमयन्तों को हरण करके लाने का प्रसंग भी 
कवि की मौलिक उदमावना है। तीसरे सर्म के मृगया-प्रसग मे मी कवि-कल्पता 
की खेला है। मृगया के समय मल को अ्रपनी हिंसात्मक प्रवृत्ति पर अ्रनुताप 
होना भौर बन के सुरम्य वातावरण में दमयन्ती के स्मरण से व्याकुल हो उठना 
भादि भी मौलिंक योजनाएं हैं । स्वयवर मे सखी केशिनी " द्वारा दमयन्ती को 
राजाप्रों का परिचय भी कवि की मौलिक उद्मावना है । 'नैपघीयचरितम्‌ में 
यह फाय सरस्वती द्वारा कराया गया है । 
पझष्टम ३ सर्ग भे वर्णित पुष्कर-कुमुदिनी एवं कर्णो-केशिनी के विवाह के 
प्रसग भी महामारत भोर '“नंपध' मे महीं मिलते । चूत-क्रीडा के समय नल के 
सामने पुष्कर द्वारा रखी गयी चौदह वर्ष के वनवास की शर्ते का उल्लेख भी 
आंच में नही है । समदत कवि मे इसकी कल्पना रामक्या के भनुकरण। 
कु ॥ 
दशम सग के धन्तर्गंत निषध के एक भहेरी से मल द्वारा निष का 
वृत्तान्त उपलब्ध होने का प्रसण भी कवि की झपनी सूक है। नल के वनवास 
से पुष्कर क दु खी होने, नल की भनुपस्यिति में साधुमाव से राज्य सचालन 
करने तथा भपने दूतो से नल की खोज कराने के प्रसग भी बल्पना-प्रसूत हैं । 
इन उदुभावताभो स कवि ले पुष्कर के चरित्र को ऊँचा उठा दिया है। चारि- 
ब्रिक परिपाश्व मे ही कवि ने, त्रयोदश सर्य मे, पुप्कर द्वारा दमयन्ती से क्षमा 
याचना करायी है । 
पक्षियी द्वारा नलोत्तरीय-दरण तथा कर्कोटक द्वारा नल के विरूपण के 
प्रसगो में भी पर्याप्त परिवर्तेत कर दिया यया है | इन उद्मावनाप्ों के आधार 
पर हम इस रचना के सस्कृत-ल्लोतों का मो भनुमात कर सकते हैं । 


१, दमयन्‍ती, सर्ग ७ 
२. दमयम्ती, पृ० १५१ 
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भधिकार, विभीपण से रावण के पुत्र भ्रिमर्देत वा युद्ध, विभीषण वी 
पराजय और भ्रत्त मे ध्रिम्दंत की भ्ध्यक्षता मे छका वी स्वाधोनता को 
प्रतिष्ठा झादि के वर्णन मौलिक सौन्दय से युक्त हैं ।* 
कथातक का मूलाधार वाल्मीकि रामायण है, किन्तु विकास मे कवि 
ने भपनी मौलिक क्षमताग्रों का कुशल उपयोग किया है| वस्तु-प्रवाह में कही 
है तो फही मदता भी है। जिस स्थल पर रावश का चरित्र प्रमुख हुमा 
है वहाँ कथा मथर गति से चलती है, श्रन्यत्र उसमे समुचित प्रवाह मिलता है । 
रावण महाकाव्य में हमारे सामने रावण के चरित्र का उज्जवल एवं 
प्रभावशाली रूप ही सामने भाता है । कवि ने रावण के चरित्र को भप्रिमेय 
पराकम, प्रदम्य उत्साह, लोकोत्तर शौये, भदूट स्वाभिमान एव प्रौढ़ पाडित्य 
से युक्त प्रदर्शित किया है। सीतापहरण मे मात्र वैरवप्रशोधन की मावना 
दिखायी गयी है। रावण सीता को छूंका में वन्दिनी भ्रवश्य बनाता है किम्तु 
व्यवहार को शिप्टता से थंचित नही होने देता 4 
विभीषण के चरित्र मे कवि का हृष्टिकोश नवीन है प्नन्तिम तीन 
सर्गों मे विभीषण को ही प्रधानता मिली है । विभीपण के चरित्र में विश्वा- 
सघात, बन्घु विरोध, राज्यलिप्सा भौर कुत्सित वासनाएँ दिखाकर उसे स्वार्थी 
और देशद्रोही व्यक्ति के रूप मे चित्रित किया गया है । इस प्रकार तुलसी के 
दृष्टिकोण का स्पष्टत विरोध किया गया दिखाई देता है। तुलसीदास मे 
विभीषण के भ्रवगुणों को रामभक्त की दृष्टि से देखा है, किन्तु रावण 
महाकाव्य के रचयिता ने यथाथंवादी दृष्टि से देखा है । 
जयमारत” को कथावस्तु का मुख्याधार महाभारत है। इसमें मकुनभ 
के वृत्तात्त झौर कौरव-पाडवों के जन्म से लेकर 
७. जयभारत  पाडवो के स्वर्गारोहए तक की कथा कही गयी है। 
कवि ने महामारत की उन्ही घटनाशों को प्रमुखतः 
लिया है जिनका सम्बन्ध कौरव-पांडवों से है । उसने शकुन्तला, नल, सावित्रो, 
विदुला झादि के उपाण्यानों को छोड दिया है । 
महाभारत का कथानक इतना व्यापक भौर जटिल है कि उसे एक ही 
रचना मे प्रवन्धरूप से नियोजित करना दुस्साध्य कार्य है। इस घटनासकुलता 
के कारण गुप्त जी को समासशली अपनानी पड़ी है। फिर मी मुख्य कथा 
श्रौर प्रसगों मे ताल-मेल पैदा करने का प्रयास किया गया है शौर वह सरा- 


१. देखिये, हिन्दी के भाषुनिक महाकाव्य, पृ० ४, ६-७ 
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हनोय है। प्रसयो में आवश्यकता और प्नावश्यक्रता की नीति से जी ग्रहण भौर 
त्याग क्रिया गया है वह कौशल-पूर्ण है भ्ौर भ्रन्विति-सुत्र को जोड़ने वाला है । 

कवि स्थानामाव के कारण भुख्य कथा के कई पर्म-स्थलों पर भावप्यक 
प्रकाश डालने में श्रसमर्थ रहा है। उदाहरण के लिए कौरव-पाडवो के महायुद्ध 
बन को ले सकते हैं जो सक्षिप्त होकर एक हो छोटे सगे में सिकुड गया है । 
क्या के लोग भौर विस्तारमोह के कारण कहीं-कही भधिक इतिवृत्तात्मकता 
प्रादे से कथानक नीरस होने के दोष से बच नहीं सका है। 

भहामारत को अलोकिक घटनाओ को कवि ने परम्पराणत रूप मे ही 
अपनाया है, फिर भी कुछ भतिमानवीय झौर भ्रतिप्राकृतिक प्रसंग स्वमाविकता 
के भार्ग पर प्रेरित किये गये हैं जो समाज को मर्यादा के भ्रनुकूल भी है भौर 
बुढिग्राह्म मी है। द्रौपदी को भ्रजुन की ही पत्नी* स्वीकार करके इसी 
लोक-मर्यादा की रक्षा की गयो है। हिडिम्बा के चरित्र में मी स्वामाविकता 
साने का प्रयत्न स्पष्ट है । इधर द्रौपदी-चीर-हरण के प्रसग में कवि ने मनो- 
वैज्ञानिक पीढिका प्रस्तुत की है ।९ इसी प्रकार कुछ प्रन्य वर्णानों में मी कवि- 
प्रतिमा का मौलिक योग भ्रविस्मरणीय है) 

पार्वती का मूलाधार कालिदासकृत कुमारसमव है। कुछ स्थलों पर 

$ प्रभाव 
5 पावेती. तबोन युशीचित उद्मावनाए है। ० 

कुमारसमव में कथानक का भारम्म हिमालय-्वर्णोन से होता है भौर 
इमार-द्वारा तारकासुर के वध मे उसकी समाप्ति हा जाती है। पावंती को 
कथयावस्तु इससे भी शझ्रागे चलती है भौर जयन्त-प्रभिषेक, विजय-महोत्सव, 
ठारक-पुत्रों द्वारा जिपुर (राजत, भायस भौर काचन) की स्थापना, शिव द्वारा 
उनका उद्धार, शिव धर्म भादि के वर्णनों का भी समाहार करती है । कुमार« 
समव की सम्पूर्ण कया (जो १७ प्र्मों में वशित है) पार्वती मे प्रथम सत्रह सर्मों 
में ही समाविष्ट क रदी गयी है। पार्दती के इस भश पर कुमारसमव का 
गहन प्रमाव है, किन्तु भन्तिम दस सर्गों से पर्याप्त मौलिकता है । 

कुमार कार्तिकेय के जन्म की कथा कुमारसमव प्ोर शिवपुराण दोनो से 
प्रभावित है, फिर भी मौलिक उद्मावना से युक्त है। श्राघार-प्रथी मे यह 
कथा नितान्त भ्रतिमानवीय एवं भ्रलौकिक है, किन्तु पावतीकार ने इसे बुद्धि 





३. देखिये, झपमारत, लक्ष्यबेध, पृ० ११० 
२ बही, थूव, एृ० १३८ 
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भ्रधिवार, विभीषण से रावण के पुत्र भरिमर्देन वा युद्ध, विभोषण वी 
पराजय भौर प्रन्त में भरिमर्दन की भ्रध्यक्षता में का की स्वाघोनता को 
प्रतिष्ठा प्रादि के वर्णन मौलिक सौर्दय से युक्त हैं ।* 
कथानक का मूलाघार वाल्मीकि रामायण है, किन्तु विकास में कवि 
ने भपनी मौलिक क्षमताम्रों का कुशल उपयोग किया है। वस्तु-प्रवाह में कह्दी 
है तो वही मदता भी है। जित स्थल पर रावण का चरित्र प्रमुख हुमा 
है वहाँ कया मथर गति से चलती है, भ्रन्यश्र उसमे समुचित प्रवाह मिलता है। 
रावण महाकाबष्य मे हमारे सामने र/।वरणा के चरित्र का उज्जवल एवं 
प्रभावशाली रूप ही सामने भाता है। कवि ने रावण के घरित्र को भपरिमंय 
पराकम, भ्रदम्य उत्साह, लोकोत्तर शौयं, पटूट स्वाभिमान एय प्रौढ पाडित्य 
से थुक्त प्रदर्शित किया है। सीतापहरण मे भात्र बैरवप्रशोधन की भावना 
दिखायी गयी है । रावण सीता को छका में वन्दिनी श्रवश्य बनाता है किन्तु 
व्यवहार को शिष्टता से वचित नही होने देता । 
विभीषण के चरित्र मे कवि का हृष्टिकोश नवीन है प्रन्तिम तीन 
सर्गों में विभोषण को हो प्रधानता मिली है| विभीपणा के चरित्र मे विश्वा- 
सघात, बन्धु विरोध, राज्यलिप्सा भौर कुत्सित वासताएँ दिखाकर उसे स्वार्थी 
भौर देशद्रोही व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है । इस प्रकार तुलसी के 
दृष्टिकोए का स्पष्ठत विरोध किया गया दिखाई देता है। तुलसीदास में 
विभीषण के प्रवगुणों को शामभक्त की दृष्टि से देखा है, किन्तु रावण 
भहाकाव्य के रचयिता ने यथाथंवादी दृष्टि से देखा है । 
जयमारत” की कथावस्तु का मुख्याघार महामारत है। इसमें नकुन 
के वृत्ताग्त भौर कौरव पांडवों के जन्म से लेकर 
७ जयभारत  पाडवो के स्वर्गारोहए तक को कथा कही गयी है । 
कवि ने महामारत वी उन्ही घटनाझों को प्रमुखत 
लिया है जिनवा सम्बन्ध कौरव-पाडवों से है । उसने शकुन्तला, नल, सावित्री, 
विदुला भादि के उपाध्यानों को छोड दिया है । 
महामारत का कथानक इतना व्यापक भौर जटिल है कि उसे एक ही 
रचना मे प्रवन्धरूप से नियोजित करना दुस्साध्य काय है। इस घटनासकुलता 
के कारण गुप्त जी को समासशली अपनानी पडी है । फ़िर भी मुख्य कथा 
भौर प्रसगों मे ताल-मेल पैदा करने का प्रयास किया गया है भौर वह सरा- 


१. देखिये, हिन्दी के भ्राधुनिक महाकाव्य, पृ० ४, ६-७ 


बधावस्तु[६ रे 


छोर है। प्रो में प्रावश्यकता भौर घरनावश्ययता जी सीति से जो ग्रहण भौर 
हा! रिया गया है वह कौरवयूण है. भौर प्रसिति-मृत्र वी जोडने वाला है। 
कवि स्पानामाद थे कारण मुख्य बपा के बई मर्म-स्पलों पर पावश्यक 
पर दाने में प्रस्मम्य रहा है। उदाहरण के लिए कौरव-पांडवों के महायुद्ध 
पएंन को से सऱहे है रो मशक्तिप्त होगर एक ही छोटे गर्ग में सिदुड गया है। 
झया डे सोम भौर विस्तारमोह के वारण बहींनद्दी प्रधिक इकिबृत्तात्मक्ता 
प्रते है क्थादर नीरस होने के दोष से बच नहीं सवा है। 
महामारत की प्लौकिक घटनाभों वो कयि ने परम्परागत रूप मे द्दी 
इननाया है, फिर भो बुद्ध श्रतिमानवीय भौर प्रतिप्राकृतिक प्रसग स्वमाविकता 
हे शा पर प्रेरित दिये गये है. जो समाज मी मर्यादा वे भतुरूल मी है भौर 
बुदिगहम भी है। द्रीपदी को प्रजुंन गो ही परनी स्वीकार करके इसी 
सोसजर्याद्य की रखा को गयी है। हिडिम्वा के चरित्र में मी स्वामाविकता 
सोने वा प्रयल स्पष्ट है । इघर द्ोपदी-वीर-हरण के प्रसंग में कवि से सतो- 
कैशनिक पीछिका प्रस्तुत वी है ।६ इसी प्रवार कुछ भन्य वनों में भी कवि- 
पैवरिशा का मौलिक योग श्रविस्मरणोय है। 
पावंती का भूलाघार कालिदासब्त क्रुमारसमव है। कुछ स्थलों पर 
६. पादेंदी... गिवपुराण का भो प्रसाद है. भोर कुछ मोर्डा में 
नवीने युगोचित उद्मावनाएँ हैं ! 
कुमारसमव में कुधानक वा प्ारम्म द्विमालपन्‍्वर्णन से होता है भौर 
हमारदारा तारकासुर के दघ में उसकी समाप्ति हु! जाती है । पार्वदी की 
फयावस्तु इससे भी भागे चलतो है भौर जयम्त-भमिपेक, विजेय-मद्दोत्तव, 
वार-ुत्रों द्वारा विपुर (राजत, भायस भर कॉचन) की स्थाह2 शिव द्वारा 
चनका उदार, शिव घर्मे भादि के वनों का भी समाहाए करती है । ठुमार- 
समव की सम्पूर्ण कया (जों १७ पर्णों में व्ित है) पार्वती में प्राण सर्या 
मे ही समाविप्ट क रदी गयी है! पार्वती के इस झश पर इनासससव का 
गहन प्रभाव है, किस्तु भन्विस दस सर्ों मे पर्याप्त मौलिकता है। 
कुमार कार्तिकेय के जन्म की कथा कुमारसमव और शिवपुराण दोनों से 
प्रभावित है, फिर भी मौलिक उद्भावनासे मुक्त है। साषार-ग्रयो मे यह 
कथा निदाम्त भतिमानवीय एवं भ्रलौकिक है, दिन्‍्तु पार्वत्तीकार ने इसे बुद्धि- 
"म-रकमभ्रन्‍>> के + ० कनभन नानक पक कन कम मनन कट लत 


३, देखिये, जपभारत, सवपयेध, पृ० ११० 
२ यही, चूत, ९० रेप 
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ग्राह्म बनाने का प्रयत्न किया है । कवि के इस प्रयत्व मे नवीनयुगीन रुचि की 
प्रेरणा प्रमुख है। हिमाचल को हिमवान्‌ प्रदेश का तेजस्वी राजा१ स्वीकार 
करके प्रतिमानवीयता का परिहार कर दिया गया है। इसी प्रकार कुमारसमव 
में मदन-दहन के पश्चात्‌ रति-विलाप ने समग्र चतुर्थ सर्ग को घेर रखा है। 
इसमें करुणा रस की सुन्दर व्यजना होते हुए भी, कथावस्तु के विकास की 
दृष्टि से वह विस्तार अनावश्यक ही श्रतीत होता है । थी भारतीनदन ने इस 
प्रसंग को केवल तीन पद्यो मे सिकोडकर झनावश्यकता का परिहार कर दिया 
है । शिव-पा्वत्ी का सुरत-वर्णेन जो कुमारसभव के भ्रष्टम सर्ग में निहित है, 
पावेती में बहिष्कृत है कर्योंकि वह भाज के समाज की परिध्कृत रुचि के भनुरूष 
नही है । इसके स्थान पर कैलाशअयाणा नामक सर्य के प्न्त मे केवल दो पद्यो 
में शिव पार्वती-मिलन का मधुर मगलमय चित्र अस्तुत करके कवि मे सामाजिक 
रुचि को पुरस्कृत किया है ।९ इसी प्रकार कुमार की भौत्पत्तिक भलौकिकता 
गा हक के लिए पारवतीकार ने कुमार की पावंती का भौरस पुत्र स्वीकार 
या है। 

कुमारसमव कुमार की शिक्षा-दीक्षा के सम्बन्ध मे मौन घारण करके 
एक बडे सास्क्ृतिक भ्रमाव की सृष्टि करता है, किन्तु पार्वती में कुमार-दीक्षा 
नामक सर्ग में परशुराम के झाश्रम मे कुमार की शिक्षा की समुचित व्यवस्था 
की गयी है जो नितान्त मौलिक एवं सास्कृतिक गरिमा की पोषक है। 

इस प्रकार के कुछ सशोधनों भौर परिवर्तनों के सन्निवेश से कवि ने 
परम्परागत कथानक को युगानुरूप बनाने का भ्रयत्न किया है। तारकवंध के 
22४ कथानक का प्रवाह कुछ शिथिल हो गया है, किन्तु वस्तु-सूत्र टूटा 
नहीं है । 

इसकी मूल कथा मुख्यतया महामारत के झ्ाधार पर हो चलती है, 

किन्तु कवि में महाभारत का श्रन्धानुकरण नहीं 
£, रश्मिरथी किया । उसमें मुगानुवूल सशोघन कर दिया गया है । 
कथावस्तु का विकास बड़े ही स्वाभाविक ढग से हुआ 

है । वह उन भोडो से विरहित है जिनकी भहाकाव्य में झ्ावश्यकता समझी 
जाती है । कर्स के चरित्र को उठाने के श्रयत्त मे कवि को भ्रसग्रों के मोडो में 
प्रविष्ट होने से रोका है ! करें को वीरता, दानशीलता के प्रसण भाधिकारिक 
से विलग नही है । 





३. देखिये, पार्वती, २५० 
२ चही, ५ १२५-१२६ 


कथावस्तु।६५ 


इस महाकाव्य का कथानक ऐतिहासिक है ॥ ऐतिहासिक संदर्मों एवं 

०, मीरा साहित्यिक प्रसिड्धियो के प्राधार पर हो यहू कथानक 

0० मीट तैयार किया गया है । कुछ प्रस॒ग मौलिक भी हैं) 
किन्तु इस कथानक का सम्बन्ध सस्कृत साहित्य से बिल्कुल नहीं है । 

“एकलव्य' की क्यावस्तु का मूलाघार महामारत है। एक्लव्य की 

कथा महाभारत के ३० श्लोकों मे सिकुदी सिमटी 

११ एकलव्य पड़ी है। उसी को डा० राभकुमार वर्मा ने १४ सर्यों 

में फैला दिया हैं। कथा-प्रसार में कवि की 

नवोदमावनाभों का ग्रोगदान अ्रविस्मरणीय है। एवकलब्य थे चरित्र के 

पुर्नानर्माण के साथ द्रोणाचार्य के घरित्रगत पलक के मा्जेन वा प्रयत्न परम्परा 

भौर प्रगति के सामजस्य की उत्कृष्ठ भावना की प्रेरणा है। वर्णंनो में 


व्याकरण, काव्यशास्त्र, नायिकामेद भादि के प्रमाव को राँकियाँ सी मिल 
जातो हैं ।१ 


उमिला काव्य पर भपते पूर्णसुप में किसी संस्क्ृत-काव्य का प्रमाव नहीं 
है । उसको कथावस्तु परम्परागत प्रसगो के श्राधार 
१२. उमिला पर स्वतन्न रूप से गढ़ी गयी है। भवोव जी ने इस 
बाध्य वे लिए राम-कया के केवल उन्हीं प्रसगों को 
चुना है जिनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध उमिला भौर लक्ष्मण से है या हो सकता है। 
उमिला षो प्रमुख स्थान देने के लिए कवि ने परप्परागत राम-कया से सबधित 
घटनाओों में भ्रधिकाश नवीन उद्मावनाएँ को हैं । 
प्रथम सर्ग में जनक के प्रासाद के प्रांगण में सीता धौर उपिला की 
दाल-केलि का वर्णन कवि की भपनी सूक है | द्वितीय सगे में दशरव के राज- 
प्रासाद में भ्रिदमन भौर शान्तां (राम की बहित) के साथ उमिला की विनोद 
वार्ता तथा लक्ष्मण-उमिला के प्रेमसरसित दास्पत्य-जीवन्‌ का चित्रण भो 
मौलिक है) हृतीय सगे मे नदीन जी वो हष्टि का मवोन्मेष है | यहां झ्ायें- 
सस्कृति के प्रसार के लिए 'रामवनगमन” की घटना को व्याक््या एक महान 
सस्दृतिक मात्रा फे रूप में की गयी हैं। इस स्थल पर वनगमन के सम्बन्ध में 
उमिला भौर लक्ष्मण का वार्तालाप झौर उमिला को भनुमति से सक्ष्मण का 
घनगमत-निश्चय फयि की दृष्दि का नवोत्मेष है। चतुर्य तथा पच्रम सर्म से 
उपिला का विरह-वर्णत झौर वप्ट में भ्ार्य सस्कृति का प्रसार (भवध से लका 





तक), छका के सिंहासन पर विभीषण का प्रमिषेक, पुष्पक विमान द्वारा राम, 


३. देफिये, प्रस्तुत प्रदन्ध-महाकाव्यत्व को परीक्षा-/एकसबव्य' 
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सीता भौर लक्ष्मण का भयोध्या के लिए प्रत्यान, मार्ग में देवर-मामी का सघुर 

परिहास तथा प्न्त मे उमिला-लक्ष्मण-मिलन भ्रादि प्रस॒ग विल्कुल नये नही है, 

किन्तु मौलिकता के पुट से युक्त हैं। भ्र्यात्‌ जिन प्रसगो को उपेक्षा धाल्मीत्री 

रामायण से लेकर बहुत बाद तक होती रही है उतको “उमिला' से मौलिक 
भनुवधो मे प्रस्तुत किया गया है । 

इसकी कथावस्तु पर मूलत शिवपुराण भौर कुमारसमव का प्रभाव 

दृष्टिगोचर होता है, किन्तु भन्‍य पुराणों मे भी यहू 

१३. तारकवंध फ्था विकीण मिलती है, प्रवएव यह कहना कठिन है 

कि इसकी वथावस्तु पर श्रमुक पुराण या भमुक 

कृत-रचना वा प्रमाव है। कोई नियत प्रभाव इसलिए भी नहीं बताया जा 


सकता कि कवि ने कातिकेय द्वारा तारकासुर-व्ध की कया को नवीत रूप में 
प्रस्तुत विया है। जिप प्राचीन पौराखिक क्थानक के झाधार पर कालिदास 
कृत कुमारसमव झौर भारतीनन्दनकृत पांव॑ती कां रचना हुई उसी के भ्राधार 
पर 'तारकवंध” की मी रचना हुई, किन्तु 'तारकवंध” मे कयानक को नये भावा« 
त्मक प्रिषाएवें मे अस्तुत करके साधना भौर सिद्धि को नया रूप दिया गया है । 
अज्भी ऋषि भौर दशरथ-तनतया शान्ता को इस काव्य में क्रश नायक 
नायिका के रूप मे खित्रित किया गया हैं। कारतिकेय विविध योनियों मे भ्रमण 
फरता हुप्रा विभाण्डक मुनि के पुत्र शज्ञी ऋषि के रूप मे जन्म लेता है। ख्वज्जी 
ऋषि मानस-क्ल्याण की इच्छा से दक्षिण मारत के एक भाश्रम मे जाकर 
भअद्ग त-साधना मे श्रवृत्त होते हैं। वे झपने प्राश्मम की परिधी से बाहर के लोक 
को भी तारकाधुर के प्रमाव से मुक्त एवं सुखी बनना घाहते हैं। वे भ्पती 
जीवन-सहचरी शान्ता के विरह से विह्नल दुष्टियोचर होते हैं। फिर सहघर्िणी 
के रूप में शान्ता का सहयोग पाकर वे तारकासुर के हृदय-परिवतंन द्वारा सपूर्ण 
जगत को उसके भ्रमाव से विनिमुक्त करने मे सफल होते हैं। वे शरीर से सुन्दर 
भौर हृदय से उदार हैं । वास्तव में श्वगी ऋषि दानव को देव बनाकर इसो 
पृथ्वी पर स्वर्ग को श्रवतारवरण करते हैं। कथानक में इस प्रकार का रग दैकर 
कवि ने इसे सवंथा मौलिक सा बना दिया है । 
यह प्रघूरों काव्य-रचना महाभारत की छाया में लिखी गयी है। भाज 
कर का मव्य चरित्र कवियों के आकर्षण की वस्तु 
१४, सेनापति बन गया है । प्रानन्दकुमार ने “भर गराज' झौर राम 
कर्ण घारीसिंह “दिनकर! ने 'रश्मिरथी” लिखकर इसी तथ्य 
को श्रमारिणक किया है। 'सेनापति कर्ण भी इस 
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भाकपंण-परम्परा की एक भव्य बड़ी है, किन्तु यह भघूरी कृति है। काव्य का 
भारध्म युदध-क्षत्र मे द्रोशाचार्य की मृत्यु के पश्चात्‌ युद्धू-शिविर में कौरवों को 
मंत्रणा से होता है तथा भजु न भौर वर्ण के रखभूमि में झाने से पूर्व ही भीम 
पुत्र धटोत्कच की रखसज्जा में इस काव्य के भन्तिम सर्गे वी समाप्ति हो जाती 
है । इतने से कथानक को लेकर हो कवि ने इस कृति के पाँच सर्गों की सृष्दि 
को है । सगे हैं--मंत्रणा, चिन्ता, सृष्टि-प्मे, विषाद तथा भध्येदान । 
महाभारत का प्रनुसरण करते हुए कवि मे वथावस्तु में प्रनेक मौलिक 
प्रसंगो की सुष्टि वो है। द्रोपदी-घटोत्कच-सवाद भौर भीष्म के क्रमक्ष ममत्तालु 
भाता के रूप में बुन्ती द्वारा कं की जन्मन्कया एवं दुर्देलता वा वर्णन-जैसे 
प्रसंग कवि की मौलिक कल्पना-शक्ति के परिचायक हैं। मिश्रजी नें महारथी 
कर्ण के चरित्र को प्रधातता देते हुए महामारत के परम्परागत कयावक को 
झधिक दृदपाही बनाने का प्रयत्न किया है । फयावस्तु से सम्बन्धित घटनामों 
में झन्विति सुन्दर ढंग से हुई है 5 
(ग) तथाकथित महाकाव्य 
इसके कथानक का मुख्याघार वाल्मीकिरामायण है । कहीं-कही राम« 
घरितमानस का भनुकरण भी दृष्टियोचर होता है । 
३. रामचरित- राम-जन्म, राम-विवाह, राम-वनगमत, सीता-हरण, 
खिन्तामणि रावण-वध, रामादि का भयोध्यागमन, सीता-परित्याग, 


+ __लव-बुश-जन्म, रामाश्वमेघ, राम से लव-कुश की मेंट 
प्रादि भ्रनेक घटनाएँ धाल्मीकिरामायण के प्राधार पर निरूपित हुई हैं; किन्तु 


इस रचना में वाल्मीकिरामायण से एक विशेष भन्तर है कि इसमें राम को 
ईश्वर मान लिया गया है जब कि वाल्मीकिरामायण में वे 'ुरुपोत्तम' के 
पद पर भप्रतिष्ठित हैं | इस परिकल्पना में कृति पर बुद्ध प्रमाव भ्रध्यात्म रामा- 
कि ्ृ गे है, किन्तु विशेष रूप से रामचसरितभानत्त का ही प्रमाव दिखायो 


मूल कथयावस्तु वाल्मीकिरामायण के भाधार पर प्रतिष्ठित है। इसकी 
सोलह कलाम्रं में से भ्राठ में राम-बन्म से विवाहो- 

३. श्री राम« परान्द राम-सौता प्रादि के अयोध्यागमन तक की 
चन्द्रोदय-काव्य कथा वश्ित है भौर प्रदशिष्ट कलामों मे राम-सीता 

की भष्टयाम-चर्या, पढतु वर्णुन, 

राजनीति, साधारण मीति, कवि-परिचय, देव-वन्दना भा 


१, देफिये, हिन्दी के श्राघुनिक भहाकाव्य, पृ० ४३५१, 


वर्णाय्मम-व्यवस्था, 
विविध विषयों का 
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बर्णत है । कवि मे रीति-कालीन प्रवृत्ति को प्रपदा बर वर्णुनों के स्फुट रूप पर 
ही ध्यान दिया है, क्या-सूत्र की चिन्ता नहीं क्री । इसी प्रवृति का परिणाम 
कया की मग्नसूत्रता एवं वर्णन-प्रघातता है | 
इस रचना का सम्बन्ध विसी सस्कृत-रचना से नहीं है, झतएवं इसके 
३, हल्दीघाटी कयानक को मी सस्क्ृत साहित्य से सम्बद्ध नही किया 
; जा सकता । यह इतिहास से प्रेरित मौलिक उद्माव- 
पात्रों की सृष्टि है| 


इस रचना थी क्यावस्तु भागवत, महामारत भौर किसी भश तक 

गीता से प्रभावित है । युछ स्थल सूरसागर के प्रमाव 

४, श्री कृष्ण फो भी व्यक्त करते हैं। कवि का लक्ष्य हृष्णा से 

चरित-मानस सम्बन्धित विविध प्रसगो को एक कयान्सूत्र में पिरोता 

था, साथ ही उसते इप्ण-चरित को उत्कष प्रदान 

फरने का मी प्रयत्त क्या है । कहने का तात्पय यह है कि कवि ने भ्पनी 

रुचना में कयावस्तु के पुननिर्माण को योजना को है | कही-कहीं तो कवि मे 

कथावस्तु ही नही, भ्राघार-ग्रथो की शब्दावली तक को ज्यों का त्यों ले 

लिया है ।* 

“कुरुक्षीत्र में कथामास है, क्या नहीं है। महामारठ के युद्ध के पश्चात 

कौरवों का विनाश भौर पांडवो की विजय होती है 

४. कुरुक्षेत्र. उसी समय युपिष्ठिर बे सामने ध्वस को देखकर णो 

माव-प्र रित वेचारिक समस्या प्राती है, उत्ती का 

विवेचन भौर हल इस रचना में उपस्थित किया गया है । फथावस्तु की दृष्टि 

से इसमे कोई वस्तु-विन्यास नही है॥। जो कथा-सूत्र, चाहे भगण्य ही सही, 

दृष्टिगोचर होता है, वह महामारत की देन है । महामारत में यह स्थिति किसी 

भावना या विचारणा को ही स्फुरित कर स्कती थी, इसमे किसी कथा के 

अपग्रिस प्रसार के लिए कोई प्रवकाश नहीं था। इसी स्थिति का प्रनुकरण 
कुरक्षेत्र में हुमा है । 

कथा के दो ही पात्र हैं-युधिध्ठिर भौर भीष्मपितामह | युधिष्ठिर के 

सामने जीवन भौर समाज से सम्बन्धित जटिल प्रश्न हैं भौर उनका उत्तर 

उन्हें स्वय न सूझने पर दे व्याकुल हो उठते हैं. १ समान के किये दे शर-शेया 

पर पड़े भीष्मपितामह के समीप झाते हैं। उपदिष्ट भौर उपदेष्टा की थो 


३५ देखिये, भ्रोकृष्णचरितमानस, सप्तमकाड धृ० २७५-तुलनीय-गीता २.२२ 
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स्थिति इस भवसर पर महामारत में थी वही कुरुक्षेत्र में मो है। इस सम्बन्ध 
में बवि के ये शब्द बडे महृत्त्पूर्ण हैं-- 

“बुझक्षेत्र की रचना मगरवान्‌ व्याप्त के शनुकरण पर नहीं हुई है स्‍्ौर 

न महाभारत वो दुहराना ही मेरा उद्देश्य था । मुझे जो कुछ वहना था वह 

ग्रुधिष्ठिर भौर भीष्म का प्रसंग उठाये बिता भी फ्हा जा सकता था, किन्तु तव 

यह रचना, शायद प्रवन्ध के रूप मेन उतर वर मुक्तक बन कर रह गयी 

होती ॥” कवि के इन वावयों से वध्य में युथिष्ठिर भौर भीष्म के प्रसग को 

झावश्यकता का प्ननुमाव तो सगा ही सकते हैं, साथ ही क्षीण क्थासूत्र पर 
महामारत के प्रमाव की मात्रा मो समर सकते हैं । 

इन रचनाप्नो की कयावस्तु का सस्दृत साहित्य से कोई सम्बन्ध नही 

है । भार्यावर्त में महाराजा पृथ्वीराज भौर चद कवि 

६, प्रार्यावर्तं, के जीवन से सम्बन्धित घटनाप्रों का वर्णन है। 

७. जोहर, जोहर में सतीशिरोमणि पदिमिनी के सतीत्व भ्ौर 

८. महामानव बलिदान का चित्र भ्रबित हुआ है। महामानव 

महात्मा गाधी के जोवन से सम्बन्धित रचना है । इस 

प्रवार इन रचनाभों वी कथावस्तु पर सस्हृत का कोई प्रमाव नहीं है 
इस रचना का बे चोद मय का 2; ख,पद्धगुप्त' नाटक है, किन्तु 
विक्रमादित्य “रद बी _'प्र,वस्वा। ने 
&, त्य दस्तु-कला मे परगना यौय दिया है।। ने भो इसकी 


इसमें चन्द्रगुप्त को नायव तथा ध्ूवदेवो वो नायिका का स्‍थान दिया 
गया है| ध्रवदेवी नेपाल-मरेश की दृहिता, भौर चन्द्रगुप्त के बढ़े भाई रामग्ुप्त 
की विवाहिता पत्नी है। ध्र,वदेवी की इच्छा के विरुद्ध उत्का विवाह रामपुप्त से 
हो जाता है, किन्तु विवाह के पश्चात्‌ भी प्र,बदेवी चन््रगुप्त को हो प्रेम करतो 
है। अ्रातृजाया होने के कारण चन्द्रगुप्ठ प्रबदेवी के प्र मप्रस्ताव को भ्स्वीह्ृत 
कर देता है। इससे प्रबदेवी के हृदय को तोद्र भाषात पहुँचता है | परिणामतः 
देश-द्रोही का भारोप लगाकर चद्धगुप्त को राज्य से निर्वास्ित कर दिया जाठा 
है। इधर राजकाज के प्रति विलाती रमगुष्त के उपेक्षा माव के कारध सत्रियों 
शोर शक वो देश पर प्राक्रमण करने का भवसर मित्त जाता है। प्रवदेवी 
बड़े घेये भोर साहस से परित्यिति का प्रामना करती है। वह छेना डे काया 


चद्धग॒ुप्त को राजमुडुट 
पदेवी का सहयोग प्राझर 
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तह शत्रु-दमन करके पतनोन्मुख मारत-साम्राज्य के पुनरुत्यान में समर्थ 
ता है। 
१०, जननायक, . इन रचनाओ के कथा-द्लोत सस्कृत में नहीं हैं । 
११, जगदालोक, जननायक भौर जगदालोक वा सम्बन्ध तो प्राधु- 
१२. देवाचिन, निक क्थानको से है। देवाचन और भाँसी की 
१३. भाँसी की. रानी के कथानक ऐतिहासिक एवं लोक-विधुतत 
रानी, होते हुए भी सस्क्ृत साहित्य में कोई स्थान प्राप्त 
नहीं करते हैं । 
इस कृति की कथावस्तु का मूल स्रोत वाल्मी किरामायण है जो भन्य ग्रथों 
में भी पुरस्कृत हुई है। जिस रूप में यह कथा हनु 
१४. हनुमच्चरित मच्चरित मे मिलती है, वह इस रूप मे किसी सस्कृत 
राम-फाव्य में नहीं मिलती । यह कथा एक प्रसंग 
सकलन-माज है जिसको कवि ते राम-चरितमानस से सकलित किया है। 
हम इसे मौलिक सकलन कह सकते हैं । 
महाराणा प्रताप के जीवन से सबन्धित यह एक ऐतिहासिक रचता 
१४, प्रताप है। कुछ स्थलों पर कल्पना ने भी भपनी लीला दिख- 
महाकाव्य लायी कह किन्तु कयानक का सम्बन्ध सस्क्ृत साहित्य से 
बिल्कुल नही है। यह रचना इतिहास भौर ऐतिहासिक 
साहित्य (हिन्दी-राजस्थानी) के भाधार पर ही लिखी गयी है। 
यह रचना मी श्राधुनिक कथानक लेकर चली है । इसका नायक हमारे 
१६. युगक्तप्टा युग का व्यक्त है । यह प्रसिद्ध कपाकार प्रेमचन्द के 
” एप्नचन्द जीवन से सम्बन्धित है । इसकी कथावस्तु का संस्कृत 
साहित्य से कोई सम्बन्ध नहीं रहा है । 
इस कृति को कुछ पर-पत्रिकाओं ने महाकाव्य के रूप में चित्रित किया 
है,* किस्तु इसवी कथावस्तु इतनी ऊबड-खावड बन गयी 
१७ श्रीसदाशिव है कि उसकी चोटी या पूछ कुछ भी तो हाथ में नहीं झाती । 
चरितामृत कहीं हैडावान बावा शिव के भवतार के रूप में भाते 
हैं भौर कहीं कवि हैडाखान को भूल कर शिव-चरित 
बहने में प्रदत्त हो जाता है । शिवचरित के वर्णोंनों में शिवपुराण भौर कुमार 
समव की छापा दिखायी देती है । कमी राम-कथा भा जाती है, जिस पर राम* 
चरितमानस्‌ भ्रौर भ्रध्यात्म-रामायण वा प्रभाव दिखायी देता है। इन मिल- 
मिस्त कथा-्सूत्रों को जोडडे में कवि स्‍्र्फल हो नहीं रहा, वहक भी गया है । 





१. देखिये, बीणया १६६१, झक ६ 


। काथावस्तु[(०१ 


प्रवएव इठि के महावार से धरप्रभावित रह कर हम उसे महादाम्य हो बया 
सामान्य वर्शोमात्मक प्रबन्ध सी स्वीकार नहीं गक सफठे ) बेचा है 
की ते बाणमंटु-डत हे 
का के मयंक को उच्दूरायों मे बाद 205 भपने या 
और भ्रतिस थे 
१६: बफान्वरी 52030: सु चरित पे भवित मिया है। 
कवि शदर ते भी इसी कया को भपनी कृदि के १२ धर्मों में फेस दिया है 
और इसके बाद बारहवें धर्म में हर चरित' के भाषार पर हप का चरित 
वर्सन ढिया है। भवधिष्ट धाठ सर्यों में बाण के शेप जोवन की कथा है जी 
कश्पना-पसूत है । 
आधारगत प्रसंगों में कवि की उद्दमावता ने डुछ बतर छोँट कर दी 
है। मु कथा में देश-देशान्तर में घूमठा हुप्ता याए बई बढ़ेवढ़े राज्यलुसों 
की देखता है भौर भध्ययव-भ्रध्यापन से उद्मासित कई शुभुवु्तों में रहता है। 
धप्ते ददी-बड़ी गोप्टियों में बैठने का भवसर मिलता है | बाणाम्वरी में गुछ 
परिवतेन मिलता है ॥ यहाँ बाएं वी एक धपनी धमिनय-संडली है जिसमें 
स्त्री-युरुप दोनों हो सम्मिलित हैं। वह घूम-घुम कर पभवेक श्रेथ्ठ चाटवों या 
अमिनय प्रस्तुत करता है । महाँ बाशोवरीकार डा० हजारीप्रसाद-दिवेदी शत 
बाणमभट्टू को प्रात्मक्या से प्रमादित हुप्रा है । 
मूल कया मे हपे॑ से मिलते ये लिए जाता हुमा बाण धीया हम से 
जा मिलता है । यहाँ शृष्शवर्घन परे मिलने का थोई प्रसय नहीं है। 'भण्ण' ते 
् प्र को शुछध फंसा दिया है ॥ बाण हर से मिलने हे पूर्व इृष्णा-वर्षन पे 
मिन्ठता हैं भौर हुए द्वारा बाणु के मृध्णुवर्थत स्वयं 
को का देने श्राते हैं । 0 व दर हुए इसपर आए 
बाश का बेस से विवाह, वेसों के भर्पी द्ोते वा अंग, वारा द्वारा 
साट्यमढनी को स्थापना, वास वी प्रश्ितिय-कुणलता, सापवीअर्ंग, बाश- 
रेजा-मंत्री, रैजा का संन्यास, बेशी की मृत्यु, बाएं) का वाशी-निवास, महल्सिह्री- 
द्वार, मल्लिका से विवाह, पुत्रौसत्ति, वारा-डृच्णवर्धन-मैत्री भादि प्रयय एफ 


3 हिन्तु इनको भेरणा दाशमट्ट को ग्रात्मकपा हे मिलो 


दाश-विवाह के प्रतिरुषण को प्रेरणा संमवतः कृद्रि को रे. 

हे हे. 
के पक मिली दीजती है-। विवाह के श्र से लेकर मैं हियाम बह 
है। इसी अकार हूर्प द्वारा भ्रपमानित दबाए डा दुद्ध उमप हु प्रपने 
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१०२/ध्राघुनिक महाकाव्य 


बन्धु-बाँघवों मे रहना, फिर प्रभावित सम्राट वा स्वयं बाण के धर प्राकर 
उसे शरदोत्सव के लिए श्रामधित करता, उत्सव में भ्रपना रत्नहार उतार उसे 
बाण के कठ में डालकर बाण को सम्राहत करना भ्ौर फिर राजमवन मे 
ले जाना भादि प्रसग कादवरी से प्रमावित दीख पढ़ते हैं ।* 
जैसा कि पहले ही कहा जा छुका है बाणाबरी के द्वादश सर्ग में सम्राद 
हप॑वर्धन की जीवनगाथा है जो पूरंतया हर्ंचरित के छे उच्धुवाप्तों मे 
वर्शित मिलती है। धाणावरी को यह कया निष्प्रयोजन श्रतीत होती है । 
इसके बाद कै प्रसगों मे प्रमुख हैं-स्थाण्वीश्वर में रहकर पर्याप्त रुयाति 
प्रजित करने के उपरान्त बाण का भ्रपने णन्‍्म-स्थान प्रीतिकूठ को लौट जाना, 
मल्लिका से उसके द्वितीय पुश्र का जन्म, एक बार पुन स्थाण्वीश्वर लौटकर 
बार का भ्रपनी भधूरो कृति को स्रमाप्त करने का प्रयास, किन्तु बीच मे ही 
देहावसान, श्री हप॑ का शव-यात्रा म सम्मिलित होना, भ्न्त्येष्टि सस्कार 
झादि। 
नवीन उद्मावनाझों को भूमि पर भ्रकुरित एवं पहल्लवित यह रचना 
सस्क्ृत साहित्य के किसी कथा-सृत्र से प्रभावित नहीं 
१६ लोकायतन है| हाँ, विचार-धारा भौर सदर्मों पर 'ससकृत' का 
प्रभाव पश्रवश्य दृष्टिगोचर होता है जिसका उल्लेख 
यथास्थान किया गया है । 


इस विवेचन के पश्राधघार पर यह निष्कर्ष निकाला जा सकेता है कि 
आधुनिक हिन्दी-महाकाव्यों में कुछ तो ऐसे हैं जिचका सस्कृत साहित्य की 
कथावस्तु से कोई सबंध ही नहीं है, जैसे, भ्रेमचन्द, जननायक प्रादि। इनकी 
कयावस्तु, इसी युग से सम्बन्ध रखती है । कुछ ऐतिहासिक हैं, फिर भी जिनका 
स्रोव सस्कृत साहित्य से सम्बन्धित नही है, जैसे मीराँ | इनके प्रतिरिक्त बुछ 
ऐसे हैं जो सस्कृत से झाये हुए कथानकों पर आाघृत हैं। ये महाकाव्य दो 
कोटियो मे रखे जा सक़्ते हैं. एक तो वे महाकाव्य जो प्रस्ट्वत कथानक से 
बहुत कम हटे हैं, जैसे * रामकथाकल्पत्तता”, दूसरे वे हैं जो नवीतता के परि- 
पार्व में गरुग की भावनाप्रों के भनुरूप बदल गये हैं, जैसे प्रियप्रवास । ऐसे 
कार्यों में चरित्र प्रमुख रहा है । 


३ प्रपरेद्यु निष्क्रम्य कटकात्सुहुदाँ बयिवादा च भवनेषु 
डबिसास्य नर्मश प्रभावस्थ च पराकोटिभानीयत नरेच्रेणोति । 


8, पेरिक्रचित्रण 


१०६/ प्राघुनिक महावाव्य 


चरित्र खलनायकों की परम्परा से हटकर घीरोदात्त नायक की विशेषतापं को 
लिये हुए हैं। इनके चरित्रों वो इतना ऊँचा उठा दिया गया है कि इनके समझ्ष 
इनके प्रतिपक्षियों के चरित्र भी (चाहे वे देवी पात्र ही क्यों न हो,) फीके जान 
पड़ते है । 

इस प्रध्याय में हम नायक भौर मायिवा रूप में प्रतिष्ठित कृष्ण, राधा, 
राम, वर्णो, मुधिष्ठिर, एकलव्य, नल, लक्ष्मण, वाणमट्ट, सीता, पावती, दमयन्ती 
भादि पापों तथा दुर्योधन, पा, द्रोस, दशरथ इत्यादि कुछ गौण पात्रों के 
घरित्रो पर सस्द्ृत के प्रभाव को गवेषणा करेंगे । 


चरित्र-चित्रण की सुविधा के लिए इस भ्रध्याय में प्रालोच्य महाकाव्यों 
के पात्रों को प्रमाव की दृष्टि से प्रमुखत तीन वर्गों मे रखा गया है (१) कृष्ण- 
काव्य से सम्बन्धित पात्र, (२) राम क्या से सम्बन्धित पात्र, (३) इतर प्रास्यानों 
से सम्बन्धित पात्र। 


क्रप्णा-कथा से सम्बन्धित पात्रों के धरित्र-चित्रश का प्राघार मूलत 
मागवतन-पुराण रहा है, किन्तु कह्दी-कही महामारत का प्रमाव भी सप्निविष्ट हो 
गया है । 

रामक्या का मूल उत्स वाल्मीकिरामायण है भौर झनेक पात्र मूलत 
उसी भूमिका पर प्रस्तुत हुए हैं, किन्तु जिस प्रकार महात्मा तुलसीदास मे मानस 
के पात्रों के चरित्र चित्रण से मूल का भनुकरण करते हुए मी लक्ष्य की झाव* 
श्यक्ता के प्रनुसार मौलिकता का पुट गी दे दिया है, उसी प्रवार साकेत, वेदेही- 
बनवास, श्रादि काव्यो मे मौलिकता का रग दृष्टिगोचर होता है । रामकथा से 
सम्बन्धित कितने ही प्रसग उत्तररामचरित, हनुमप्नाटक, प्रसपन्तराघव, महावीर 
चरित, प्रनधराघव, अध्यात्मरामायण भादि से मी प्रमावित हुए हैं ! साकेत, 
वैदेही-वनवास प्रादि रामकया से सम्बन्धित कार्यों पर हनुमप्नाटक, 
प्रसप्तराघव या उत्तररामचरित का प्रभाव है। रामकथा को तुलसीदास की 
मौलिक उलद्धावनाओं ने भी प्रमावित किया है, कितु इस प्रवन्ध में सस्कृतेतर 
प्रमाव की विवेचना भपेक्षित न होने से उनका उल्लेख नही क्या गया है 


इतर उपारयानों से सम्बन्धित पात्रों मे हमारे सामने वे पात्र पाते हैं 
जिनका चरित्र चित्रण महामारत से श्रथवा भागवत भ्रादि किसी पुराण से 
झथवा नैपधीयचरितम्‌, कुमारसम्मव, कादवरी, हपंचरित भादि किसी साहि- 
त्थिक रचना से प्रमावित है । 


चरित्र-चिद्रण/१०७ 


आगवत है इृष्णु घीर-ललित नायक के गुछों से उत्पन्न हैं, विन्तु महान 
भारत के शष्ण बौरोदात्त हैं! इष्णायत के दृष्ण के चरित पर महाभारत भोर 
आगवठ दीनीं का प्रभाव दिखायी पडता है। इसके विपरीत (ज्ियप्रवास' महा 
बाय के कृष्ण वा धरिष शागवद़ वी छा में चित्रित किस गया है, सारे 
प्रतण् भागवत से लिये गये हैं, किन्तु प्रसदो की व्याध्याएँ प्रादर्श की भूमिवा 
पर प्रतिप्छित की गयी हैं, इसलिए शृष्ण वा चरित्र भागवत के इप्णु के चरित्र 
से बहुत मिप्न हो पया है 3 

हाघा का चरित्र मी प्रिगप्रवाप्त में बुछ विसक्षण हो गया हैं। राधा 
का थो स्वष्प विद्यापति पदावली, घण्डीदास पदादछी, भप्टक्षाप पदावली भादि 
शध्ण-काव्यों मे अध्तुत शिया यगा है, प्रियप्रवास में दैसा नही है। यहू पहने 
की आवश्यकता नहीं है कि मागवत में राघा का कोई उल्लेख नही है । हाँ, 
बरह्मववर्तपुराणं और ग्रगंघ्दिवा में रापा के विवाह भादि का प्रसंग भाता है 
भौर घत प्रस्वों में बहू शुण्ण वी महाशक्ति के रूप में ही चित्रित हुई है । राषा 
का सावन्ध पचरात्र से मी रहा है। गोतन्योविन्ददार में झपनी रचना मे 
राया भौर इृष्ट की प्रणयतीला वा मोह चित्र प्रस्तुत किया है, किन्तु पिय- 
प्रवास को राघा इनमे से किसी से मही मिलती १ 


भिमप्रवाप्त की राघा प्रणयिती है किन्तु उसका प्रशय प्रन्य नहीं है 
प्ियप्रवास्त की राधा के चरित्र को भाद्श पी भूमिका दी गयी है, प्रशय को 
हयाग वी भावना से भौरव।स्विव क्या यणा है। उसमे समाज-कल्पाण फी भावना 
ऋूटनयूट कर परी है, इसलिए यह स्वयं दु छ सद्ती हुई भी जनहित में कोई 
प्रशय-परक बाघ प्रस्तुत नही करती । 

कुछ पाज़ों का निर्माण भालोच्य महाशाब्यों में या तो प्रागेतिहद्यासिक 
घटनाओं दे भ्राधपर पर हुआ है भ्यवा मौलिकता से श्रेरित्र है। पामायनी के 
मनु भौर श्रद्धा प्रागैतिहासिक पात़ों में सस्पिलित किये जा सकते हैं । महाकयि 
प्रसाद ने शतपथ ब्र्मरए, भागवत पुराण प्रादि के सकेस-सुत्रों से भनु, धड़ा, 
भ्रादि का चरित्रन्धदनि्ित क्या है, जिस पर सस्दृत का प्रभाव छरिष्र-चित्रश 
को दृष्टि से नयष्य है। हाँ उमिला के घारिविक-तिर्मोण में महाकति 
मधिलरेगरख गुप्त के मोविफतर कर समुचित उपयोग किया है । इस काब्य की 
विशेषता यह है कि प्राचीव कथानक की नग्य-यवदस्या से उॉपला के चरित्र को 
सामने भस्तुत किया यया है यह कहने को भावश्यक्ता नही है कि वाल्मीकि 
से लेकर झ्ाधुनिक मुंग तक किसी रामकथाकार मे उर्श्ला की दशा के साथ 
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चरित्र खलनायकों की परम्परा से हटकर घोरोदात्त मायक की विशेषताओं को 
लिये हुए हैं । इनके चरित्रों को इतना ऊँचा उठा दिया गया है कि इनके समझ 
इनके प्रतिपक्षियों के चरित्र भी (चाहे वे दैवी पात्र ही क्यों न हो,) फोके जान 
पडते है। 

इस अ्रध्याय में हम नायक भौर नायिका रूप मे प्रतिष्ठित कृष्ण, राधा, 
राम, परण, युधिष्ठिर, एकलब्य, चल, लक्ष्मण, वाणमद्ठ, सीता, पावती, दमयन्ती 
ध्रादि पात्रों तथा दुर्योधन, पार्थ, द्रोण, दशरथ इत्यादि कुछ गोौणा पात्रों के 
चरित्रो पर सस्कृत के प्रभाव की गवेयणा करेंगे । 


घरित्र-चित्रण की सुविधा के लिए इस भ्रध्याय में भालोच्य महाकाव्यों 
के पात्रो को प्रभाव की दृष्टि से प्रमुखत तीन वर्गों मे रखा गया है (१) इृष्ण- 
काव्य से सम्बन्धित पात्र, (२) राम क्‍या से सम्बन्धित पात्र, (३) इतर भास्यानों 
से सम्बन्धित पात्र 


कृप्णा-कथा से सम्बन्धित पात्रों के चरिश्र-चित्रण्ण का प्राधार मुलत 
भागवत-पुराण रहा है, किन्तु बही-कही महामारत का प्रमाव भी सन्निविष्ठ हो 
गया है | 

रामकथा का मूल उत्स बाल्मीकिरामायण है भौर भनेक पात्र मूलत 
उसी भूमिका पर प्रस्तुत हुए हैं, किन्तु जिस भ्रकार महात्मा तुलसीदास ने मानस 
के पात्रों के खरित्र-चित्रर से मूल का भ्रतुकरण करते हुए भी लक्ष्य की प्राव- 
श्यवता के भनुसार भौलिकता का पुट भी दे दिया है, उसी प्रकार साकेत, वदेही- 
बनवास, प्रादि कांव्यो मे मौलिकता का रय॑ हृष्टिगोचर होता है। रामकथा से 
सम्बन्धित कितने ही प्रसण उत्तररामचरित, हनुमन्नाटक, प्रसपन्नराघव, महावीर 
चटित, श्रनर्धराघव, अ्रध्यात्मरामायश झादि से भी अ्रमावित हुए हैं ! साकेत, 
वैदेही-्बनवास भादि रामकया से सम्बन्धित काव्यों पर हनुमप्नाठक, 
प्रसन्नराधव या उत्तररामचरित का प्रमाव है। रामक्था को तुलसीदास की 
मौलिक उमद्धावनाओं ने भी प्रमावित किया है, किन्तु इस प्रवन्ध में सस्कृतेतर 
प्रभाव की विवेषना भ्रपेक्षित न होने से उनका उल्लेख नही बिया गया है । 


इतर उपारयानों से सम्बन्धित पात्रों में हमारे सामने वे पात्र गाते हैं 
जितका चरित्र चित्र महामारत से भ्रथवा भागवत आदि क्सी पुराण से 
अथवा नैपधीयचरितम्‌, कुमारसम्मव, कादबरी, हर्पचरित भादि किसी साहि- 
त्यिक रचना से प्रभावित है । 
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सहानुभूति ध्यक्त नही को थी। श्राधुनिक युग में पाश्चात्य सम्यता भौर 
सस्क्ृति के प्रभाव से नारी का गौरव भारत में भी जगा । उसने एक महत्त्व 
पूर्ण भ्रगडाई ली जिससे काव्य की उपेक्षिता के रूप मे कुछ ऐतिहासिक 
झथवा साहित्यिक नारियो के प्रति न्‍्याय-माववा का उत्क्रमण हुआ । परिणा- 
मत ग्रुप्तजी की हृष्टि न केवल उमिला की ओर ही मुडी, वरन्‌ मशोधरा 
भ्रौर विष्णुप्रिया को भी उन्होंने बडी सहानुभूति से देखा । 


साकेत की उमिला नायिका होते हुए भी सस्कृत-साहित्य के प्रमाव से 
मुक्त है बयोकि उसकी झ्ोर किसी सस्कृत कवि को सहानुभूतिप्ुर्ण दृष्टि मही 
गई । कुछ माटकों में उमिला का उल्लेख मात्र होकर रह गया है । झतएव 
इस भ्रध्याय में उमिला के चरित्र को भ्रस्तुत करने का कोई भवसर नहीं 
झ्राया है । 
लोकमानस में युग-युग से प्रतिष्ठित कृष्ण का व्यत्तित्त्व मिन्न-भिन युर्गों 
में मिन-मिन्न भ्रादर्शों की सृष्टि करता रहा है | सस्कृत 
कृष्ण काब्यो में हृष्णा के मुए्यतया तीन रूप देखने मे भ्राते 
हैं, एक तो क्रृप्ण का गोपीजन-वल्लम रूप जिसका 
निरदर्शन हृरिवश-पुराण, भागवतपुराण, गीतगोविन्द प्रादि ग्रन्थों से हुआ है; 
दूसरा लोकरक्षक एवं घम्मे-सस्थापक-रूप जिसका चित्रण महामारत।में विशेष 
रूप से हुमा है तथा तीसरा नीतिज्ञ एवं दार्शनिक रूप जी मगवदुगीता (महा- 
भारत का ही एक भग ) का प्रतिपाद्य रहा है। कृष्णा के इन तीनों रूपों के 
पझ्रतिरिक्त उनका सर्वमान्य रूप 'परक्रह्म” का है, जिसको भक्तों ने सगुश ब्रह्म 
के रूप मे स्वीकार किया है| कृष्ण का यह स्वरूप जितना सस्हत-प्रन्यों मे 
मान्य रहा है उतना ही हिन्दी-प्रस्थों मे भी रहा है । हिन्दी के भक्त कवियों ने 
अबतारी कृष्ण को मोपीवल्लम, गौकुलेश, मथुरेश, द्वारिकाघीश, नवनीतप्रिय 
भादि नामों से भ्रमिहित किया है | प्राघुनिक कार्ब्यों में #प्ण-चरिश्र मे पृवनि« 
गत सभी रूपों का विनिवेश हुआ है। दृष्णायन में कृष्णवरित्र इन सभी रूपों 
का समभ्मिथण है। प्रियप्रवास के कृष्ण ललित के स्थान पर धीरोदात्त हो गये 
हैं। ऐसे ही परिवर्तन प्रन्यत्र मो हुए हैं। 
आधुनिक काव्यो मे युग की झ्रावश्यकता भौर विचारधारा को ध्यान में 
रखते हुए इृष्णा के चरित्र के पुनमृल्याकन का प्रयत्न 
परव्रह्म किया गया है । श्राज के वैज्ञानिक और ताकिक मस्तिष्क 
की ग्राह्मता के अनुरूप इृष्ण को परब्रह्म के रूप में 
चित्रित न करके एक महापुर्प झौर कर्तव्यनिष्ठ समाज-सेवक के रूप में चित्रित 
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किया गया है। उनके द्वारा सम्पन्न कालियवंध, गोवर्घतथारण, प्रघासुर-वध 
भरादि कार्य भ्रलौकिक भौर झविश्वसनीय नही हैं | भगर भलोकिक हैं भी तो इस 
प्रद॑ मे कि उनके पीछे भ्रतौक्क बुद्धि-क्षमता भौर तत्परता है। यही प्रियप्रवास 
के कृष्ण! का रूप है, पर यह्‌ प्रगतिशोल दृष्टिकोण समी कवियों ने नही श्रप- 
माया है। प्रस्य कवि पपने मानस में प्रतिष्ठित उस परक्रह्म रूप को नही मुला 
पाये हैं, जिसकी भाँकी पुराणों में स्थान-स्थान पर दिखायी देती है । 'इृष्णायन! 
इसका प्रमुस उदाहरण है। 'कृष्णायत' के कृष्ण पूर्णंत्रह्म हैं ।९ वे सव प्राणियों 
के ईश्वर, भनादि भौर प्नन्त हैं । वे भपनी माया से अवतार ग्रहण फरते हैं । 
जब-जब प्रध्मं बढता है, धर्म क्षीण होता है तव-तब वे सज्जनों के परित्राण 
और खलों के नाश के लिए पवतार ग्रहण करते हैं।२ कृष्ण का यह रूप भाग- 
वत भोर महामारत सम्मत है । भागवत के झृष्ण भी प्रकृति से भ्रतोत साक्षात्‌ 
पुरुषोत्तम हैं । वे ससार की रक्षा के लिए भवतार लेते हैं ॥3 ग्रीता मे भो कृष्ण 
प्रजु न को भपने परभ्रह्म रूप को प्रस्तुत करते हुए भपने भ्रवतार का यही उद्देश्य 
बताते हैं ।४ भ्रालोच्य कार्यों में द्रोपदी-वस्म-हरण, दुर्वासा-प्रातिथ्य, कुरुक्षेत्र 
प्रसंग प्रादि मे कृष्ण का यह रूप बडी स्पष्टता से चित्रित किया गया है । 
प्रवतारी-रूप मे कृष्ण बाल्यकाल से ही लोक-रक्षण के कार्यों मे सलग्त 
दिखायी पड़ते हैं । 'कृष्णायन' मे वत्सासुर, यकासुर, मौमासुर, जरासघ, कस, 
पौण्डक, शिशुपाल, ऋत्विज झ्रादि भनेक दुष्टों का सहार कर वे लोक का 
बत्पाण करने हैं। घ॒र्में की रक्ष। के लिए ही दे दुर्योधन भ्रादि क्‍्रसद्धवृत्ति के 
लोगों का साथ न देकर सन्मार्गी धर्मनिष्ठ पांडवों का साथ देते है । पाडवों के 


१, भपेउ कला पषोडश सहित, छृष्णचन्ध्र प्वतार। 
पूर्ण बह हरि यश दिसल, बरनहूं मति झनुसार ७ 
-#ष्णायन, प्रृू० २ 
२. यद्यपि सैं सथ प्रासिन-ईश्यर, भ्ात्मा जन्म-विहोन, प्रनश्यर, 
तदपि प्रकृति निज मैं ध्पनायो, लेहुँ जन्म घायातते श्रायो। 
बढ़त भ्धमे, धर्म झब छोजत, पापुहि तब सें अजुल सिरजत, 
करन हेतु सज्जन-परिष्राण्णा, हरन हेतु खल पापिन प्राणा। 
थापन हेतु धर्म घंसारा, युग-्युग लेहुँ समझ पझबतारा। 
-छष्पायन, पृ० ३११ 


३. धरौमदूमाणवत् पुराए, १०, $ १६-२० 
४. श्रीमद्ूसागवतगीता, ४, ६-७ 


जहक 
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वह 'भाभूषणों से भूपित” एवं 'सद्वस्थ-घारिणी' है। ग्रुणों के कारण 
उसका सर्वत्र सम्मान होता है । बह रीगी-वृद्ध भादि जनो के उपकार में बिरता 
तथा सच्छास्त्रचिन्तापरा है | कवि ने उसे सद्‌मावात्रिरता, भनन्‍्य-हृदया तथा 
सत्य मसपोषिका बतलाया है * 
एक झोर कवि ने राधा का पूर्वोक्त रूप चित्रित किया है भौर दूसरी 
भोर उसे वियोग की साक्षात्‌ प्रतिमा के रूप में चित्रित किया है । वह हृष्ण- 
वियोग में एक तपस्विनो का सा जीवन व्यतीत करती है । तपोभूमि के समाव 
एक वाटिका में एक शान्त-कुछ्ज के भीतर इसका निवास है। उसकी प्रशान्त, 
म्लान एवं दिव्य मूल को देखकर उद्धव बडे प्रभावित होते हैं ।१ सौन्दर्य मे 
विरहजन्य म्लानता तथा दिव्य कान्ति में शान्ति के समावेश से राघा को कवि 
ने एक भ्रद्‌मुत रूप भ्रदान किया है ।3 
राघा के हृदय का चित्र शस्तुत करता हुप्मा कवि लिखता है.-- 
प्यारे श्रावे धु-यमन कहें प्यार से गोद लेवें । 
ठंडे होयें नपन डुल हो द्वर मैं मोद पाक । 
ए भी हैं भाव मम उर के शौर ए भाव भी हैं। 
प्यारे जीबें जग-हिंत करें गेह घाहे न झावें ॥४ 
उपयुक्त मोमांसा के झाधार पर यह कट्दा जा सकता है कि 'हरिभौध/ 
ने राधा को प्रणयिनी, वियोगिनी भौर लोक-्सेविका के रूप में प्रक्ति 
किया है। 
प्रणयिनी राधा के प्रथण का विकास स्वामाविक ढय से हुमा है। 
कृष्ण के प्रति राधा का प्रेम बालक्रीडा्ओं मे प्रांकुरित घोर थुवावस्था मे पल्न* 
वित्त होकर प्रगाढ हो जाता है। वह कृष्ण को पति-रूप में प्राप्त करना चाहती 
है, विन्‍्तु कृष्ण के मथुरा चले जाने से उसकी प्ार्काक्षा पूरी नही हो पातो है । 
असहाय-विरह-वेदना से पोडित राघा कृष्ण-विरह में छुपचाप घुलती 
रहती है । उसके प्रेम में वासनाजन्य चचलता नहीं है। हष्ण के प्रति राधा 
का प्रेम गम्भीर एवं दृढ है । #वि थे राघा की विवशता, भमीरता, शाशका 





३, प्रियप्रवास, डेश 

३. घहो, प्ृ० २६१.३१-३२ 
३. घही, प१ृ० २६०.२७ 

४. यही, पृ० ३०४,६८ 
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और व्याकुलता का चिंत्र बढ़ी मामिक्ता के साथ चित्रित किया है। विरह- 
देदना से व्यवित होतो हुई भी राघा अपने प्रेम का प्रदर्शन नहीं करती । उसे 
प्रकृति ने मूक सहिष्णुता प्रदान को है। 

वह एक कुमारी है, इस बात का उसे पूरा ध्याव है। इसलिए वह 
अपने प्रेम को सयठ भौर सीमित रखती है। कहने की भावश्यकता नहीं कि 
बहू एक झादं प्रेमिका हैं । विरह-वेदना ने उसे भधिक उदार भौर सहानु« 
भूतिपूर्ण बना दिया है ! 

लोकहित को भावना राघा के चरित्र की एक बडी भारी विशेषता है। 
बह कृष्ण में भनुरक्त है, किन्तु बह भपने सुख के लिए भपने प्रिय को, लोक- 
हित के मारे से भ्रष्ट नहीं करता चाहतो । वहू प्रेम से कर्तव्य को, व्यक्तिगत 
सुख को प्रपेक्षा समष्टि के सुत को झौर स्वार्थ की भपेक्षा परहित को ऊँचा 
समभठो है । उसके श्रम में त्याग, सहनशोलता भोर लोकन्कल्याण की 
भावना कूट-कूट कर भरी है । 

राघा के चरित्र में लोकहित को मावना का एक क्रम-विकास दीख 
पढ़ता है। राधा के सौन्दर्य-वर्णन में मी कवि ने इस भावना की झ्रोर संकेत 
किया है ।" भ्रागे चलकर एक स्थिति ऐसी भी झाती है कि प्रेम भौर लोक- 
हित-मावना में खुली टबकर भी दिखायी दी है, किन्तु विजयिनी लोकहित- 
मावता ही हुई है । ४ 

राघा का संयम-शिष्ट भोर शालीन है। उद्धव के साथ वार्तालाप में 
उसने भ्पने इन गुणो के साथ पवित्र-प्रे म का परिचय दिया है | 

राघा का चरित्र कही-कही मारो-सुलम दुर्बलता से पोडित मिलता है,3 
किन्तु वह उसके चरित्र का क्षणिक रूप है, स्थायो भही । प्रिमप्रवास के प्रम्त 
में राघा का प्रेम दिव्यरूप से व्यक्त होता हैं झौर बह यह कहती सुनायी 
पढ़ती है।-- 


“प्यारे जीदें जग-हित करें गेह चाहे न ध्रावें 77४ 





१. प्रियप्रवास, पृ० ४४.८ 
३- घहो, पृ० २६६.५६ 
३« बही, पृ० २६५,५० 
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राधा के चरित्र की प्रन्तिम सीढी वह है जिस पर वह अपने व्यक्तिगत 
प्रेम को विश्व-प्रेम मे परिणत कर देती है। वह श्रपने प्रिय को सारे विश्व में 
प्रतिबिभ्वित देखती है । इसलिए वह झ्ाजन्म कौमारद्रत पालन करती हुई 
दीन-दुखियो की सेवा में विरत हो जाती है। लोक-सेविका के रूप में 
हरिश्रौध' ने उनको इन शब्दों मे भड्धित किया है -- 
ये छाया थीं सुजन-घ्तिर की शासिका थों खलों को। 
कगालो की परमनिधि थीं ग्रौषधो पोडितों की॥ 
दोनों की थीं बहिन, जननी थीं भ्रमायाथितों की । 
भाराध्या थीं ब्रज-पअवनि की, प्र मिक्रा विश्व की थीं ॥१ 
सक्षेप मे महू कहा जा सकता है कि हरिभौव की राघा एक प्रादर्शवती 
महिला है । कवि ने उसके चरित्र में मानवीय दुर्वंलता झ्लौर सहनशीलता, 
चचलता भौर गम्मीरता तथा मोह भौर त्याग का सुन्दर सामजस्यथ दिखाया 
है ।९ उसके चरित्र के विकास में स्वामाविकता है। उसकी प्रणयगत मूक- 
बेदना का भ्रवसान लोक्सेवा-रति मे होता है। इसी कारण वह निराशा से 
मुक्त हो जाती है। मोहमय स्वार्थ को छोडकर एक झादर्श भारतीय नारी 
देश झौर समाज के लिए क्या नहीं कर सकती, इस दृष्टि से हरिप्रौष की 
राघा ब्रत की साक्षात्‌ सिद्धि है। 
उसका यह स्वरूप न तो गीतगोविन्द मे है, न ब्रह्मवेवर्तपुराण में है 
और न गगंसहिता में है । चण्डीदास, विद्यापति भ्रौर प्रष्टद्धाप के ववि-भन 
भी राधा के इस रूप को चित्रित नही कर पाये हैं । भ्रतएव राधा का यह 
चित्र बिल्कुल ग्रतुपम है ! हो, राधा को सहामुभूतिशीलता में मेघदुत की योडी 
सी छाया पड़ी दीखती है। 
करष्शायन की राधा में ये गुण नही हैं । वहाँ राधा-कृष्ण की बाल- 
सहचरी के रूप में दृष्टिगोचर होती है। पाठकों को उसका साक्षात्कार मथुरा" 
काड में कृष्ण के सन्देशवाहक उद्धव के साथ होता है और प्रन्त में गीता काड 
भे सूरयग्रहए के श्रवसर पर कुरुक्षेत मे उसकी एक ऋलक दीख पड़ती है। 
वास्तव में हृष्णायन' की राधा सूरसागर को छात्रा में भ्रवतीणं हुई है । उसके 
चरित्र का # तो कोई निकाय हुआ है श्रौर न एस यर किसी ससक्ृृत इल्थ का 
प्रमाव ही है । 
१, प्रियप्रदास, १७ ४६ 
२, देखिये, हिन्दी के भ्राघुनिक महाकाव्य, प्रृ० शडं४ड 
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महाभारत के धमंपरायण भौर गोरवगरिमोपेत पात्र युधिष्ठिर का 
चरित्र मो भाषुनिक महावार््यों के परष्ठों पर'उठरा 
युधिप्ठिर है। इन वाब्यों में युधिष्ठिर के धरिश्रावन में मो 
कवियों की मिन्न-मिन्त प्रशार को मनोवृत्ति दिखलायी 

पड़ती है। कुछ व वियों ने उन्हें (उनके चरित्र को) परम्परा वी उच्च भूमिवा पर 
चित्रित किया है तथा प्रन्य कवियों ने मौलिवता के प्रबल भाकप॑स से बेंधवर 
गदित एप में चित्रित करने वा प्रयास किया है जो छोक“मानस्र के लिए सर- 
जता से ग्राह्म नहीं है। प्रथम प्रवार वा प्रयास 'जय-मारत' प्ौर “इृष्शायना 
जैसे काव्यों में देसा जा सकता है तथां दूसरा रूप 'पगराज' स्‍्ौर 'सेनापति 
करो! में है। 

महाभारत में थुधिष्ठिर का चरित्र धर्म निष्ठता, सत्यप्रियता, क्षमाशीलता, 
शान्तिप्रियता, शरणागतवत्सलता, निस्पृहता भादि गुणो से प्रयुक्त है भोर इन्ही 
का उल्लेख 'जयमारत', हृष्णायन' भादि भाधुनिव कार्यों में विशेष रूप सै देसा 
जा सकता है। प्पनी धर्मनिष्ठता के कारण युधिष्ठिर भाज भी पर्मराज मे 
नाम से विश्यात हैं। पर्मानुपालन द्वी उनवे जीवन वा श्रेय भौर प्रेय है। 
धर्म के सम्मुप्त वे जीवन, यज्ञ, सम्मान, घन, सन्तान भादि सभी को तुष्छ भोर 
त्याज्य सममते हैं :- 

जीवन, यश, सम्मान, घन, धस्तात, सुख सब भर्म के । 
मुझको परन्तु श्तांश भी लगते भहों निज घर्म के ॥१ 

पैतृक भूमि, श्रिभुवन का राज्य, सम्पूर्ण विश्व की सुख सामपग्री, यहाँ 
तक कि ब्रह्मपद को मी वे धर्म को छोड कर स्वीकार नहीं कर सबसे हैं। घर 
के समान उन्हे कुछ भी प्रिय नद्दी है ।* महाभारत में भी युधित्ठिर प्रपने भनुज 
भीम के समक्ष इसी प्रकार के उद्गार व्यक्त करते है :-- 

मम प्रतिज्ञां च निवोध सत्यो, 
यूणे पर्मममृताज्जोविताज्च । 
राज्य घ पुप्रापघथ यशों घत च, 
सर्वे न सत्यस्थ कलामुपति ॥3 


१. जयभारत, पु० ३१८ 
२. फकृ्यायन, पृ० २७१ 
३. म०, मा०, श्र० प०, ३९, २२ 
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सत्य झौर थर्म वी रक्षा-हेतु वे भाजोवन प्रयत्नशील रहते हैं। भपनी 
धर्मपरामणता भौर सत्यभ्रियता के कारण उन्हें प्रौर उनके माइयो को भनेव 
कष्ट भी सहने पड़ते हैं । को 


युधिप्ठिर की सहनशीलता झोर प्राज्ञान्पालन मे तत्परता बारणा- 
बत-गमन, च,तक्रीडा भ्रादि प्रसगो में देखी जा सकती है। वारणावत प्रसंग मे 
दुष्ट दुर्योधन द्वारा परिचालित धृतराष्ट्र को कुत्सित मावना वो जानकर मी वे 
गुरुजनों को भाज्ञा के पालन वे' उद्देश्य से घारणावत जाने को तैयार हो जाते 
हैं ।१ एक यार च,त में कौरवों द्वारा हराये जाने के उपरान्त जब धृतराष्ट्र 
उन्हे फिर धू,तक्रीडा के लिए भामत्रित करते हैं तो माइयों द्वारा मना किये 
जाने पर भो वे “मोहि निदेश मान्य सव काला! कहवर फिर से थूतकीडा के 
लिए उथत हो जाते हैं ।* उनकी सहनशोलता की पराकाष्ठा तो उस समय 
देखी जा सकती है जब कि दुर्योधन की समा में द्रौपदी के चीरहरण वा प्रयास 
होता है भौर वे प्रतिज्ञा के सूत्र मे वेधे सुक होकर देखते रहते हैं 3 युधिष्ठिर 
को प्रपने शान्त स्वमाव भौर धर्मश्रियता के कारण भीम, द्रौपदी धृत्यादि से बड़े 
व्यग्यात्मक वचन भी सहने पढते हैं ४ ससकृत के वेणीसहार माठक में भी 
भीम को यमुधिष्ठिर के शान्तस्वभाव पर न्यग्य करते हुए देखा जा सकता है ।+ 

युधिष्ठिर शान्ति शौर क्षमा के पक्षपाती हैं। महामारत में युधिष्ठिर 
द्रौपदी के समक्ष बडे विस्तार से क्रोध की निन्‍दा भौर क्षमामाव की प्रशसा 
करते हैं ।९ भ्रपने विरोधियों भौर प्पराधियों के प्रति भी वे सर्देव क्षमाशील 
रहे हैं । यद्यपि कौरव उनव साथ निरन्तर ऋरता भौर दुष्टता का ध्यवद्वार 
करते हैं फिर भी युधिब्ठिर उनक सम्वन्ध में सर्देव भ्रपने भ्रातृप्र म का परिचय 
देते हैं । जद दुर्योधन धांडवों को परेशान करने की इच्छा से सेनासहित वन में 


॥ जो भाज्ञा को छोड युधिष्ठिर क्या कहते ॥ 

सुजन शोलवश दहन दुःख भी है सहते। 
--जयभारत, पृ० ७० 

२. कृष्णायन, १० २४३ 

३. वहो, पृ० २३४ 

४. यहो, पृ० २४७, पृ० २०६ 

५ बेसीसहार, १, ११ 

६. म० भा०, च० प०, २६ झ० 
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पहुँचता है भौर ग्धवराज चवित्रर॒ंष द्वारा सेवासहित बोध लिया जाता हैं तो 
भौम यह जानवर बढ़े प्रसन्न होते हैं, पर युधिष्ठिए भीम वा यह भाव देखवर 
बडे दुली होते हैं। वे भोम को समझाते हुए कहते हैं -+ 


कौरवों ने जो अ्रपाचार 
किये हैं हुम पर यारम्वार, 
करेंगे उनका हमों विचार 
नहों भौरों पर इसवा भार । 
ऋर कोरव प्नन्यायी हैं, 
हमारे फिर भी भाई हैं।" 
इसी प्रकार जयद्रथ द्वारा द्रौपदी का भपमान किये णाने पर भी ये उसे 
क्षप्रा कर देते है।र 


मुधिष्ठिर को धर्मंपरायणता शरणागत वत्सलता के रूप मे मो देखी 

जा सकतो है। शरणागत सर्देव उनकी रक्षा का पात्र 

शरणागत दत्सुल है शोर इस सम्बन्ध में महाभारत में युधिष्टिर इन्द्र 

से कहते हैं कि जो भीत है, मक्त है, भारत माव से शरण 

में धाया है, भपनी रक्षा मे प्रसमर्य-दु्दंल है भौर प्राण बचाता चाहता है, ऐसे 

पुरुष को प्राण जाने पर मी नही छोड सकता, यह मेरा सदा का ग्रत है ॥5 

भालोच्य काव्यों में मी उनका शरणागतरक्षक रूप सामने भाया है। जब 

इन्द्र का सारथो मातलि थुधिष्ठिर को सदेह ही स्वयं ले जाने के लिए रथ लेकर 

भाता है तो वे भपने साथ एक शरणागत कुत्ते को भी ले जाने को तत्पर होते 

हैं। सारथी द्वारा इसका निपेध दिये जाने पर वे स्वय भी स्वर्ग जाने के सबध 
में भनिष्चा व्यक्त करते हैं ।४ 





१. जयभारत, पृ० २०६ 
२. बह, दृ० २२६ 
है. स०, महा० प०, के; १२ 
9 छुम जाओ मेरा भाग्य नहीं, 
हो से घुदेद के दर्शन पओ, 
शरखागत भनुजाधिक सहचर, 
महू र्दान छोड क्यो कर जाऊं ? 
>+जयभारत, पृ० ४४७ 
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सत्य झौर धर्म वी रक्षा-हेतु वे भ्राजोवन प्रयत्लशील रहते हैं। भपनी 
धर्मपरायण॒ता भौर सत्यप्रियता के कारण उन्हें श्ौर उनके भाइयो को भनेक 
कष्ट भी सहने पडते हैं । छा 


युधिष्ठिर को सहनशीलता भौर झाज्ञा-पालन में तत्त्परता बारणा- 
वत-गमन, दा तक्रीडा झादि प्रसगो मे देखी जा सकती है। वारणावत प्रसग मे 
दुष्ट दुर्योधन द्वारा परिचालित धृतराष्ट्र की कुत्सित मावना को जानकर भी वे 
गुरुजनों की भाज्ञा के पालन के उद्देश्य से वारणावत जाने को तैयार हो जाते 
हैं ।१ एक वार दत्त में कौरवों द्वारा हराये जाने के उपरान्त जब धृतराष्ट्र 
उन्हे फिर धूत्क्रीडा के लिए पश्रामत्रित करते हैं तो माइयो द्वारा मना किये 
णाने पर भी वे “मोहि निदेश मान्य सब काला कहवर फिर से छू तक्रीडा के 
लिए उद्यत हो जाते हैं ।* उनकी सहनशीलता की पराकाष्ठा तो उस समय 
देखी जा सकतो है जब कि दुर्योधव की समा मे द्रौपदी के चीरहरण का प्रयास 
होता है भौर वे प्रतिज्ञा के सूत्र मे बेघे मूक होकर देखते रहते हैं ॥+ युधिप्ठिर 
को भपने शान्त स्वभाव और घमंप्रियता के कारण भीम, द्रौपदी इत्यादि से बडे 
ज्यग्यात्मक वचन भी सहने पड़ते हैं ।४ सस्ट्ृत के वेणीसहार नाटक में भी 
भीम को युधिण्ठिर के शान्तस्वमाव पर व्यग्य करते हुए देखा जा सकता है ।५ 

युधिप्ठिर शान्ति भौर क्षमा के पक्षपाती हैं। महाभारत में युधिष्ठिर 
द्रौपदी के समक्ष बडे विस्तार से क्रोध की निन्‍दा और क्षमामाव की प्रशसा 
करते हैं ।8 झपने विरोधियों शौर प्पराधियों के भ्रति भी वे सर्देव क्षमाशील 
रहे हैं । यद्यपि कौरव उनवे साथ निरन्तर ऋरता भौर दुष्टता का व्यवहार 
करते हैं फिर भी युधिष्ठिर उतक सम्बन्ध में सदेव झपने भ्रातृप्र म का परिचय 
देते है । जव दुर्योधन प्राडवो को परेशान करने की इच्छा से सेनासहित वन में 


१ जो प्राज्ञा को छोड युधिष्ठिर गया कहते । 

सुजन शोलबश दहन दु,ख भी है सहते ॥ 
+-जयभारत, पृ० ७० 

२. कृष्णायन, पृ० रेडें३े 

३ वही, पु० २३४ 

४. घही, पृ० २४७, पृ० २०६ 

५ बेसीसहार, १, ११ 

६. म० भा०, व० प०, २६ झ० 
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पहुचठा है भौर गंधवंराज चित्ररथ द्वारा सेनासहित बाँध लिपा णाता है तो 
भोम यह जानकर बढ़े प्रधक्त होते हैं, पर युधिष्ठिए भोम वा यह भाव देखकर 
बड़े दुखी होते हैं । वे भोम को समभाते हुए बहते हैं :--- 
कोरवों ने जो भ्रत्पाचार 
डिये हैं हम पर घारम्बार, 
करेंगे उमका हमों विचार 
महों घौरों पर इसका भार ॥ 
ऋ,र कोरव श्न्पायी हैं, 
हमारे कर भो भाई हैं ५१ 
इसी प्रकार जयद्रथ द्वारा द्रोपदी का प्रपमान किये जाने पर मो वे उसे 
क्षमा कर देते है ।२ 


म्रुधिष्ठिर वो धर्मंपरायणता शरणागत-वत्सलता के रूप में भो देखो 

जा सकती है । शरणागत सर्देव उनको रक्षा का पात्र 

शरणागत्त वत्सल है भोर इस सम्बन्ध मे महामारत में युधिष्ठिर इन्द्र 

से कहते हैं कि जो भीत है, भक्त है, भातं॑ भाव से शरण 

में पाया है, भपनो रक्षा में भ्रस्मय॑-दुर्देल है भोर प्राण बचाना चाहता है, ऐसे 

पुष्प को भाण जाने पर भी नहीं छोड़ सकता, यह मेरा सदा का ब्रत है है 

प्रालोच्य कार्व्यों में मी उनका शरणागतरक्षक रूप सामने भाया है। जब 

इन्द्र का सारथी मातलि युधिष्ठिर को सदेह हो स्वर्ग ले जाने के लिए रपये लेकर 

भाता है तो वे भ्पने साथ एक शरणागत कुत्ते को भो ले जाने को तत्पर होते 

हैं। स्ारपी द्वारा इसका निपेघ किये जाने पर वे स्वयं भी स्वर्ग जाने के सबंध 
में प्रनिष्चा व्यक्त करते हैं ४ 





१. जयभारत, वृ० २०६ 
३. बहो, पृ० २२६ 
है. भ०, महा० प०, के रै२ 
ड, छुम जापो मेरा माग्य नहीं, 
जो में सुदेद के दर्शन पाऊ, 
शरणागत झनुझापिक सहचर, 
यह श्वान छोड़ क्यो कर जाऊ २ 
“*जयवसारत, च. २०७ 
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युधिष्ठिर फा राज्य, ऐशवर्य इत्यादि के भ्रति बडा भनासक्त माव दिखाई 
देता है। वे भ्रशान्ति भौर भ्रहिसा से राज्य प्राप्त करने के पक्ष में नहीं हैं । 
महाभारत के युद्ध मे विजयी होने पर पादवों को निविध्न राज्य की प्राप्ति 
होती है । पर वन्धुमो की बलि देकर प्रवाप्त किए राज्येशवर्य को प्राप्त कर वे 
प्रसप्त नही होते, उन्हे बह परापमय झौर नरकमय जान पडता है ।* वे सारे 
मोग विलास को त्याग कर वन मे जाकर रहने की इच्छा करते है।* महाभारत 
के शान्तिपर्व मे भी युधिष्ठिर की यह विरक्तिमावना भ्रगट हुई है । 

युधिष्ठिर के पारम्परिक उच्चादर्शणय 'चरित्र के श्रति कुछ भाधुनिक 
कवियों का बडा निम्न दृष्टिकोश भी दिखायी पडता है जिसके फलस्वरूप 
“प्र गराज', 'सैनापति कर्ण भादि कार्व्यों में युधिष्ठिर तथा उनके पक्ष के पात्रों 
का चरित्र बड़े हेय तथा गहित रूप में चित्रित किया गया है । इन कार्व्यों में 
युधिष्ठिर को राज्यलोलुप, भधमंपरायण भौर कामुक ्यक्ति के रूप मे चित्रित 
किया गया है । उनकी राज्यलोलुपता को देख कर ही धृतराष्ट्र उन्हें भूपता 
प्रदान करते हैं 3 उनके कासुकता इतनी ऋणिक है. कि भरजु न द्वारा विजित 
करके लायी हुई द्रौपदी के तनलावणू्‌य को देखकर उत्त पर भुग्प होते हैं तथा 
उसे प्राप्त करना चाहते है ।४ भ्रज|न भी उनका कामोन्‍्माद देखकर उन्हें तिर- 
स्कृत करते हैं ।* द्रौपदी के प्रति उनकी प्रासक्ति इतनी भ्रंघिक बढ जाती है 
कि वे झजुन के प्रति ईष्यलु होकर उस पर कल्पित दोषारोपण करके उसे एक 
वर्ष के लिए राजप्रवासन का दण्ड देते हैं ९ इसके साथ ही उन्हे इतमा भधिक 
शतासक्त बताया गया है कि उनका घर ही छत्ालय बना हुआ है। धुत के 
व्यसन के कारण ही थे स्वय कौरवों की समा मे जाकर उनके सामने दूतफक्रीडा का 


१ कृष्णायन, पृ० ४५१ 
३. लाह भनुज घन राज्य सभारी, 
होहु महू वत्चि बिपिन खुखारों। 
जह फल मूल सुलभ आहारा, 
निर्भर निर्भर जहँ जठघारा 
+-इष्णायन, पृ० ४४४ 
३. अ्गराज, ६, ४ 
४, यही, पृ० ६, ३४-२६ 
*. यही, ६, ४० 
६ वही, ५० ६, २४ 
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प्रस्ताव रखते हैं ।$ प्रालोच्य काव्यों की चरित्र-विधानगत मौलिकता लाने की 
प्रवृत्ति कुछ स्वस्थ भ्ौर प्रशसततोय नहीं कही जा सकती है । हाँ, प्रशलनीय है 
वह प्रयास जहाँ युधिष्ठिर को मानवतावादी विचारों से झापूर्ण दिखाया गया 
है। वे 'सर्वे भवन्तु सुखिन.स में सन्‍्तु निरामया/ को मगलमयी सर्वेसुखदायिनी 
विचारधारा लिये हैं'--- 


सय सुद्ध भोगें, सथ रोग से रहितें हो । 
सब शुभ थावें, मे हो दुखी कहीं कोई भो रे 
भाज युद्ध की विभीषिका से सत्रस्त मानदता के लिए ग्रुपिष्ठिर के ये 
एद्गार बडे प्रेरक भौर यथुगानुरूप हैं :-- 


है देव, जन के रक्त से रजित न जग के हाथ हों, 
सप-सूत्ति यालक झौर बधुएं व्यय हो न भनाय हों । 
पाते यहाँ यों छुच्छ तृण भो दौर रहने के लिए, 
तो भो रहे भ्रक्षत हमारा स्वत्व कहने के लिए। 
करता न मेरा घर्म मुझको शाध्य लड़ते के लिए, 
तो क्या समन्वय-पोष्य हम सब हैं भगडने के लिए ? 
ममता कहाँ जावे हमारी हम भल्ते ही फिन्न हो।रै 
कर भद्दामारत का सर्वाधिक प्रभावशाली व्यक्तित्व-सम्पप्न पात्र है 
आधुनिक काल के पूर्व किसी भी सस्द्ृत श्रयवा हिन्दी 
कण कवि ने कर्ण को काव्यनायक के रूप मे प्रतिष्ठित करने 
का प्रयास नही क्या; पर पालोच्य महकाव्यों के 
रचयिताप्रो को वर में भ्ाज के धर्यभेद और वरुंमभेद से प्रपोडित समाज के 
प्रतिनिधि का रूप दिखायी दिया भौर उन्होंने उसके जीवन-चरित्र को रश्मिरथी 
प्रयराज, सेनापति बरण जैसे काव्यों मे ला उतारा । इन सभी कराध्यो मे करण 
को नायकत्व प्रदान कर उसके झ्रपूर्व शोयं, दानशीलता, मँत्री, गृरुमक्ति भादि 
को भ्नुकरणीय भादरण्शों के रूप में चित्रित किया गया है । इन कवियों ने करों 
के चरित्र का जो रूप भपने काब्यो मे उपस्थित किया है वह भ्रभूतपूर्द है 





३. प्रंगराज, ६. ७८ 
२. जपभारत, पू० ४१० 
६ जयभारत, पृ० ३१३ 
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कर्ण के ध्यक्तित्व की प्रमुख विशेषता है उसवा भद्भुत पराक्रम भौर 

अपूर्व रणकौशल, जिसको प्रशंसा दृष्ण भादि उसके 

स्वाभिमानी . प्रतिपक्षी मो मुक्तकठ से करते हैं १ सूतपुत्र होते हुए 
युद्धधीर भी उसने पअपने पौरुप से यथेप्ट यश भजित किया है 

झौर उसे इसवा ग भी है।* महामारत में मी शल्य 

के समय कर्ण वा यही वीरोधित स्वाभिमान प्रगट हुभा है | दिग्विजय के हेतु 
निकला हुभा करण भपने शौय का भ्च्छा परिचय देता है। वह पांचाल, वश्मीर, 
शैलप्रस्थ, बगदेश, मिथिला, मय, कलिंग, उत्कल, कौशल भादि प्रहक प्रदेशों 
की बढ़ी वीरता से स्वाधीन करता है ।४ कौरव-पांडवों पे भीपरा युद्ध मे भी 
उप्तका पराक्षम द्रष्टव्य है। सम्पूर्ण पांडव सेना उसकी प्रचण्डता से सम्रस्त 
रहती है ।५ महाभारत मे स्वय मुधिष्ठिर स्वीकार करते हैं कि उससे भयभीत 





१... सुरेख् सा है यह चण्ड विन्रमी, प्रचण्ड संहारक देवसिह सा। 
यसु-घरा फा भतिबुद्ध प्रायुधी, रए-प्रमादी यह राम शिष्य है ॥ 
+--प्रझू राज, २१/६४ 
महाभारत में भी कृष्ण उसके पराक्रम फो देखकर कहते हैं -- 
“एप करों महेष्वासो सत्ििमान्‌ दृढ़विक्रम ॥” 
#किरन्तें; शरवर्षाएि महान्ति वृढ़घान्विन* | 
न शक घ्त्ययस्थातु' पीडयमाना शराचियां ॥/ 
+-म०, भा०ण, द्रो० १०, १७३, ४८-४६ 
२ अशातशीलकुलता का विध्न न माना॥ 
भुजबल को सेने सदा भाग्य कर जाना ॥ 
बाधाप्रों फरे ऊपर घढ़ घूम मचा कर॥। 


पाया सब कुछ मेने पोदय पाकर ॥॥ 
“-रश्मिरथी, पृ०, ८५ 


३, नहिं फर्स समुदुमूतो भयायंसिह मद्रक॥ 
विफ्रमार्यमह जातो यशोर्ष व तथात्मन:॥॥ 
“-+म०, भा०, क्ृ० १०, ४३,६ 


४. भज्जभराज, ७, १-४६ 
ह 4 


चरित्र-चित्रण/१२१ 
होकर तेरह वर्षों तकनतो वे रात को भ्च्छी तरह सो सके, भौर न 
दिन में ।* 


कर्ण युद्धवीर हो नहीं, भपूर्व दानवीर भी है । दानवीर के रूप में तो 
फर्ण इतना सुविश्यात है कि कर्ण शब्द एक प्रकार से 
दानवीर दानी का ही पर्यायवाची बन गया है । महामारत में 
कर्ण की इस दानशीलता से प्रभावित कृष्ण उससे 
कहते हैं कि 'पृथ्वियां त्वादुशो दाता न भूतो न मविध्यति' भ्र्यात्‌ पृथ्वी पर तैरे 
समान दाता न तो हुभा है, न कभी होगा । सम्पूर्ण पृथ्वी पर विजय प्राप्त करने 
के उपरान्त कर्ण भद्दादात का ब्रत लेता है भोर अपने पास पाने वाले याचक 
को यथेच्छ दान देता है २ विप्रवेश मे उसकी परीक्षा लेने के लिए झाये इष्ण 
को वह निस्संकोच भपने पुत्र का मांस प्रदान करता है 3 भौर छवेशी इन्द्र 
को भ्पने जीवनस्वरूप भलौकिक कवच-कुण्डल ही समर्पित कर देता है । यद्यपि 
उसके पिता सूर्य इन्द्र के छल के विषय में उसे पहले ही सचेत कर देते हैं, पर 
यशपूर्वक जीने का इच्छुक करण तन देकर भी फीर्तिदेय सत्कर्म करने का भ्रपना 
दृढ़ निश्चय व्यक्त करता है :-- 
पर हित करना झात्मत्याग है भायंजनों को रीति सनातन ॥ 
इस मश्यर जग में मरकर भो रहते मर इसो विध सज्जन ॥ 
बस्तुमात्र क्या यदि तब का भी साधु प्रक्िंचन करे प्रयाचन । 
देकर उसे सहर्ष करेंगे हम कीतिव सत्कर्म-फलाजंन भें 
महाभारत में भी कर्ण इस भवसर पर इस भ्रकार के उद्‌गार भपने 
पिता के समक्ष व्यक्त करता है ।४ भ्रपने यात्रकों को संतुष्ट करता हुआ वह 
झाजीवन भपने महादान द्रत का भ्रखण्डता से पालन करता है । 





१. म०, क० प०, ७६, ५४ 
३. घड्धराज, ७, ७० 
३. भडद्भू राज, ८, २५-२६ 
४. घहो ६, १६ 
४५... सहिघस्य यशस्यं हिन युक्त प्राशरक्षयम्‌ । 
युक्त हि यशसा युक्त सरणं सोकसम्मतम्‌ ॥ 
>>म०, क० प०, ३००, २८ 


१२३२/प्राधुनिक महाकाव्य 


कर्ण को युद्धवीरता झौर दानवीरता के समान ही उसकी मित्रता भी 
भ्रविस्मरणीय है। दुर्योधन द्वारा भ्र गदेश का प्धि- 
आदर सित्र. पति बनाये जाने पर कर्ण उसके साथ मित्रता के सूत्र 
में भ्रावद्ध होता है और दुर्योधन से प्राजन्म मित्रता के 
निर्वाह की प्रतिज्ञा करता है। * भपने मित्र-धर्म की रक्षा के लिए वह सर्देव 
तत्पर रहता है । दिग्विजय करने के उपरान्त समस्त विज्ित प्रदेशों को वहू 
दुर्योधन को दे देता है । दुर्योधन द्वारा कलिय की राजकुमारी के भ्रपहरण के 
भ्रवसर पर जब वलिंगराज को सारी सेना झौर स्वयवर में भागत राजा दुर्यो- 
घन का पीछा करते हैं तो कर्ण बीच मे भ्राकर वीरता से राजाझ्ों को रोकता 
है तथा दुर्योधन के मार्य को निद्व न्दर बनाता है। इसी प्रकार कृष्ण जब उसे उसके 
जन्म वा रहस्य बताकर झौर राज्य का प्रलोमन देकर पाडवो के पक्ष में करने 
का प्रयत्न करते हैं तब भी बह मित्र के प्रति विश्वासघात न करने का निश्चय 
व्यक्त करता है । मित्र के लिए वह प्राणापंण तक करने को प्रस्तुत है ।* महा- 
भारत में भी कर्ण जो दृढमैत्नी का भाव व्यकत्र करता है, वह भी बडा 
223 कल्याण सतत हि राजा, 
वेचित्र्यवीपंस्थ सुतो ममासीतू । 
तस्पा्थ सिद्ध,यर्यमह स्पजामि, 
प्रियान्‌ भोगान्‌ दुस्त्यजे जीवित च।३ 
कर्ण की धर्मंप्रियता भी भ्रद्वितीय है । वह भ्राजीवन धर्म के पालन में 
सलग्न रहता है। महाभारत मे मृत्यु के समय बह 
घर्मेनिष्ठ एवं. कहता भी हे 'वय च॒ घमें प्रयताम नित्य चतु ० यथा 
हढप्रतिज्ञ शक्ति यवाश्रुत॒ चर श्र्थात्‌ मैंन तो यथाशक्ति प्रोर 
यथाज्ञान सबदा धर्मे के अनुकूल भाचरण बरतने का 


१. भड्ूराज, २, ५२ 
२, ” जिस मर को बाँह गही मेने, 
जिस सद को छांह गही मेंने, 
उस पर न थार चलने दूंगा, 
फंसे कुठार घलने दूंगा? 
जीते जो उसे बचाऊंगा, 
या झाप स्वय कट जाऊंगा ? 
--रश्मिरयों, ६० ४५ 
३, म० क० प०, ३७, २६ 
४, भ०, क० प०, ६०, ८६ 


चरित्र-तित्रण/१२३ 


प्रथलल किया है। श्राधुनिक काव्यों मे कर्ण के चरित्र का यह भ्श भी प्रकाश 
मे झाया है । मह्ामारत के जिस महाभीपरा युद्ध मे कृष्ण तक घमर्में से विच- 
लित हो जाते हैं वहाँ कर्ण धर्म पर स्थिर रहता है ।। युद्धक्षेत्र मे भी जब कृष्ण 
भर भजु न उसके बाणों से भ्राहत होकर भूच्छित हो जावे हैं तो वह युद्ध-धर्म 
का विचार कर प्रहार करना स्थग्रित कर देता है ।* माता कुन्ती से किये गये 
प्रण की रक्षा के लिए वह भीम, नकुल, सह॒देव, युधिष्ठिर आदि पाडवों को 
युद्धक्षेत्र में बार-बार जीवनदान देता है ।* 


कर्ण के उज्जवल चरित्र मे जो दोष कलकब॒तु दिखलायी पडता है वह 

है भहपि परशुराम के प्राश्रम मे जाकर छलपूर्वक 

गुरुमक्ति अस्त्र-शस्त्र की शिखा ग्रहण करना । पर यह उसने 

अपनी महत्त्वाकाक्षाओ्ों से प्रेरित होकर किया था । 

गुर के प्रति उसकी बड़ी निष्ठामयी श्रद्धा है। इसक्य परिचय उस प्रसग से 

मिलता है जबकि वह भ्रपनी जंघा को शिरोधान बनाकर सुख-निद्रा में निमग्न 

गुर की निद्रा के मंग होने के भय से वजूदष्ट्र विषकीट के काठने से उत्पन्न 
मर्मान्तक पीडा को सहूता है ॥3 


आलोच्य काव्यों का नायक कर्ण जहाँ भपने में उपयुक्त परम्परागत 
गुणों को समाहित किये है वहाँ वह भाज के समाज के निम्न वर्ग का भी प्रति 
निधि है। वह सच्चेष्ट है वर्गह्दीन समाज की स्थापना के लिए, स्वप्न देख रहा 
है सुखी मानवता के ।४ 


एकलव्य महामारत का एक गौर पात्र है जिसकी कथा प्रासगिक रूप 

में महाभारत मे उल्लिखित है। वहाँ यह कथा इतने 

एकलब्य सक्षेप में वणित है कि एकलब्य के चरित्र का कोई 
विकास वहाँ नही हो पाया है । हाँ, एकलब्य के चरित्र 





१ प्रद्धराज, २१, २०० 

२- चही, १५, ५१ 

३, प्रद्भराज, ४, ८६; म०, शा० प०, ३, ४-६ 
४. सेनापति कर्ण, पू० ११६ 


१२४/भाषुनिक महाकाव्य 


की बह गरिमा वहाँ भ्रवश्य भ्र किठ है जिससे श्राधुनिक कवि को एकलब्य में 
भहाकाव्य के नायक की क्षमता दिखलायी दी | 
महामारत मे एक्लव्य के चरित्र मे दृढ़ निश्चय, शोल, साधना, गुर 
भक्ति भादि का समुच्चय है | महामारत मे वर्णित एकलव्य के इन चारित्रिक 
गुणों को वर्माजी ने 'एकलव्य” महाकराव्य के नायक में प्रतिष्ठित किया है । 
पर जहाँ महाभारत मे एकलब्य की चारिधिव' विशेषताओं की भ्रतीति उसके 
कार्यों द्वारा बडे साकेतिक भोर सक्षिप्त रूप से होती है वहाँ 'एकलव्य' मे एक 
सुस्पष्ट मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में उसके चरिश्र का विकास दिखलाया है, 
उम्रके चिन्तन को वाणी दी है। माघुनिक काल में एकलव्य दक्षित मानवता का 
प्रतिनिधि है जो शोपक यर्य को खुली डुनोतोी देता है।* बण-भेद भौर बग्गें- 
भेद के प्रति उसका तीब्र प्राक्रेशथ उमडता है। वह महामारत के एकलब्य के 
समान थद्धा पश्रौर भक्ति की मूक प्रतिमा नहीं है, वह तो वर्ण भेद वी सीमामो 
का क्रान्ति के कंटफे से तोडने को कल्पना भी करता है 3 इस प्रकार जहाँ 
एक झोर एकलब्य में युगतायक का भपेक्षित रूप दिखनाई पड़ता है वहां दुपरी 
गौर उसके घरिश्र का पारम्परिक पक्ष भी द्रष्टव्य है | 
एक्लव्य का प्राकंपक व्यक्तित्व हृढनिश्वय भौर साथना के सुदृढ़ 
स्तम्मों पर आधारित है । प्रतिकूल भौर विराशामयी 
हढनिश्चयी परिस्थितियाँ मी उसे अपन निश्चय से बिचलित नहीं 
साधक कर पाती हैं । द्रोण के भद्मुत धनुर्वेदज्ञान से प्रमा- 
बित होकर वह घजनुर्वेद की शिक्षा ग्रह करन की 


१ “एकलब्य मे जिस झाचरणा का परिचय दिया है, वह किसी उच्चकुल के 
व्यक्ति के झाचरण के लिए भी शझ्रादर्श है । वह भझनाये नहीं, “ग्राय॑' है, 
वर्योकि उसमें 'शील' का प्राथान्य हे । यही उसमे सहाकाब्य के नायक 
बनने की क्षमता है, भले ही घह सुर अ्रयवा 'सदृवश' में उत्पन्न क्षत्रिय 
नहीं है ।” “-एकलब्य, भ्ामुख पृ० ५-६ 

हि सावयान, भूमिषति ! हम मे भी शक्ति है, 

भूमिपुत्र सदंदा हैं भूमिवल जानते ॥ 
पशु-बल कौशल तो सीमित हठुम्हारा है, 
प्रात्म-वत्न को हमारे पास सोमा है नहीं । 
+-एकलत्य, पृ० १७७ 
३ एकलब्य, पृ० १६८ 


घरित-चित्रस्‍/१२५ 


इच्छा से उनके पास्त जाता है, पर राजगुर के महत्त्वपूर्ण धद की मर्यादा में 
बेचे द्रोश उसे निधादपुत्र जानकर शिष्य बनाता भस्वीकार कर देते हैं।* 
एकलब्य इससे हतोत्साह नहीं होता है, वह “विक्ृत होगा उठा उर में जो राग 
है” इस विश्वास के साथ वन में जाकर गुरु को मृण्मयी मूति के सामने निरन्तर 
घनुर्वेद का भ्रम्यास करता है घौर साधना-मार्ग का वह पथिक स्वयं के खोजे 
मार्ग पर चलकर सिद्धि भर्जित करता है ।* धनुसतचालन में वह इतनी झधिक 
दक्षता प्राप्त कर लेता है जितनी द्वोण के संरक्षण में रहकूर भजुन भादि 
उनके शिष्य भी प्राप्त नहीं कर पाये थे । उप्ते शर-संचालन को देखकर द्रोण के 
प्रिय शिष्य भजुन का भी भ्रमिमान मग्त हो जाता है ३ महाभारत में भी 
एफलव्य को धाचार्य में उत्तम श्रद्धा रखकर उत्तम भोर मारी भम्यास के बल 
से शर-सत्रालन में मिषुणता प्राप्त करते हुए बताया गया है [४ 
एकलब्य की ग्रुरमक्ति मी भपूर्द है। 'एकलब्य! काव्य में उसके हृदय 
में गुर के प्रति श्रद्धा के भकुरण भोर विवर्धन का 
गुरुभक्त यड़ा मनोवैज्ञानिक चित्रण है। गुरु के प्रति एकलव्य 
की निष्ठा भौर मक्ति का चित्रण जिस ढग से इस 
काव्य में हुमा है वह उसके परम्परागत चरित्र को ऊंचा उठाने में सहायक है । 
"एकलव्य! में उस्ते बार-बार गुरु के प्रति श्रद्ावनत होते हुए दिखामा है ।* ट्रोण 
द्वारा उसे शिष्य रूप भें स्वीकार न किये जाने पर भी वह उतके प्रति तनिक- 
मात्र भी प्रथ्रद्ालु नही है, क्योकि भीष्म को राजनीति से भ्रनुशापित द्वोण की 
विवशठा वह जानता है १६ इस स्थिति में गुरू को पापाणी मूर्ति मे हो भ्राचाय 
की परमोच्च भावना रखकर शरसचालन का भम्यास करता है। “मुरूदेंवो' को 
मक्तिमयी मावना ही उसकी साधना को शक्ति बनती है । जितनी कठोर उत्त 
की साधज़ा रहो है उतनी ही कठोर उसको भुरून्दक्षिणा भी । उसकी गुरुमक्ति 
का चरमोत्कप॑ तो तब देखा जा सकता है जब पार्थ को भद्वितीय धनुर्घर बनाने 





१. एकसब्य, पृ० १२६ 

२. यहो, साधना स्र्ग 

३. एकलव्य, पृ० २५० 

४, स०. झा० प०, १३१, ३५ 
४. एकलव्य, पृ० १६४ 
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के गुरू के प्रण की रक्षा के लिए वह भ्पना दक्षिणागुप्ठ गुरुदक्षिणा के रूप मे 

समर्पित करता है ।* वर्षों की तप.साधना का एक साथ ही झपने हार्थों मूलो- 

ब्छेदन करने का उसे रंचमात्र भी दुःख नहीं है, वयोकि गुर के लिए तो उसके 

द्वारा कुछ भी भदेय नहीं है। जैसा कि महाभारत मे वह द्वोण से कहता भी 
है---न हि किचिददेय मे गुरवे ग्रह्मवितम्‌ ।* 

नल महामारत के नलोपाख्यान के प्रमुख पात्र हैं। राम भौर कृष्ण के 

समान ही मल के चरित्र में भी प्राधुनिक कवियों को 

नल पर्याप्त प्रमावित किया है, 'नलनरेण” भौर दमयन्ती 

काव्य इसके प्रमाण हैं । संस्कृत में नल को लेकर नैप- 

घीयचरित जैसे वाब्य भी लिखे जा छुके हैं, पर भाधुनिक कार्यों के चरित्र- 

विधान पर महामारत का प्रभाव ही विशेष रूप से देखा जा सकता है । 'नल- 

मरेश” और 'दमयन्ती' इन दोनों ही काव्यों मे मल का उदात्त रूप चित्रित है 

ये रूपवान, पराक्रमी, विद्वानू, नीतिज्ञ, प्रजावत्सल नृप हैं। प्रजा के हित-कर्तंव्य 

की ही राजा का एकमात्र धर्मे स्वीकारते हुए भ्पना सारा समय राज्यकार्यों मे 

ही नियोजित करते हैं । हयुविद्या मे वे निष्णात हैं, धूतक्रीडा मे उनको विशेष 

रुचि है ।? नल के इन समी गुणों का उल्लेख श्राघुनिक कार्यों में महामारतर 

के स्‍्नुसार ही किया गया है । 


१. घही, पृ० २६४ 
२. म०, झा० १०, १३१, ५६ 
३. (श्र) नल महान बिद्वात, प्रलोक्तेष रुपयान थे- 
बुद्धिमान, ग्रटावान झौर प्रति शक्तिवान थे ३ 
हय-याहव-पझ्राचायं, धनुर्घधारी थे भनुपम, 
कौतिवान थे, और प्रजा-पालक थे उत्तम । 
वे महान गंभीर थे, दानवीर थे, रणवीर थे। 
धर्म वीर थे भोर थे दयावीर थे, धीर थे। 
+तेल-मरेश, १, २८ 
(भा) प्रजाहित में हो झ्रा्ठों याम- 
बोलते हैं, करते शुभ काम, 


जहाँ, गुण नूप मे भरे भ्नेक । 
यहाँ ग्वगुरय भो उनमें एक- 
छिपा है, कि वे खेलते द्यूत, 
हुए पर, इससे थे न अपुत ॥ 
+-दमयन्तो, पृ० २४ 
४, म०, ब० प०, ४३, १-२-३ 
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नल दूढ़प्रतिज्न, सत्यवादी भौर सहिप्णु हैं। थे प्रत्येक परिस्थिति में 
प्रपती प्रतिज्ञा की पूर्ण करने के लिए स्चेष्ट रहते हैं। देवों के दुतत्व को 
लिर्वाह भी वे अपनी प्रतिज्ञा पूरों करने के लिये करते 
हृदप्तिज्ञ हैं। यद्यपि वे स्वयं दमयन्ती के प्रति गहन भ्वुराग- 
भाव रखते हैं तथापि भपने प्रण और दूतोचित कर्तव्य 
को ध्यान में रखते हुए वे दमयन्ती के सम्मुख देवों के गुणों भ्ोर उनको शक्ति 
प्रशतता करते हुए उसे देवों के प्रति भ्राकृष्ट करना चाहते हैं तथा उसे बार-बार 
प्राग्रहपुरवेंक यही कहते हैं कि वह स्वयवर मे इन्द्र, यम, भग्नि भादि देवों में से 
ही किसी का वरण वरे ।* महामारत में मी उनकी यह चारिभिक दुढ़ता भौर 
दृढप्रतिज्दा अष्टव्य है । वहाँ भी जब दूत बने हुए नस दमयन्ती से लोकपालों 
का वरण करने के लिए कहते है भौर इसके उत्तर में दमयन्‍्ती नल को ही वर 
रूप में घुनने के लिए कहती है तो वे उससे स्पष्ट कह देते हैं कि इस समय वही 
करी जो मेरे स्वरूप के भनुरझूप हो । में देवतामी के सामने प्रतिज्ञा करके विशेष 
रूप से प्रोपकार के लिए अ्यत्वशील होकर प्रब यहाँ स्वार्य-साधत के लिए कैसे 
प्रवृत्त हो सकता हूँ २९ नल को सत्यप्रियता झौर दुदप्रतिज्ञता उस भ्वक्षर पर 
देखी जा सकती है जबकि वे भपना सारा साम्राज्य छोडकर, सारे राजचित्त 
प्रलग कर एक वस्त्र में बन को चल देते हैं तथा प्रजाजनो द्वारा वहुव प्रार्यंगा 
किये जाने पर भी वे किसी प्रकार निपध में रुकने को तैयार नहीं होते हैं ।३ 


नल का प्पनी प्रिया दमयती के प्रति सच्चा भौर निएछन प्रेम है । 
यह भेम गुणश्रवराजन्य पूर्वोनुराग से प्रारम्भ होता है 
सच्चे प्रेमी. भोर दाम्पत्य प्रेम तक पहुंचकर गौर भधिक दृढ़ता 
को भाप्त द्वो जाता है। श्री हप॑ के नैपधीयचरित के 
प्रनुह्प नल को उच्छू जल भौर कामुक प्रे मी के रूप में चित्रित करने का प्रयास 
पालोच्य कार्य्यों में नहीं हुम्ना है। इस काव्यों में नल के धरे म का झादशे महा- 
मारत के प्नुकूल है । नज्त का दमयन्ती के प्रति भरेम बडा सयमित भोर एक- 
निष्ठ है। महामारतत में देवों के प्रति नल के वचनों में उनके एतदविपयक 
विधार स््ठ हैं -- हैं 
३. मल-नरेश, ६, ५६-६० 
है. मे०, प० ए०, ५६, १५-१६ ह 
३, दमयती, चु० १६३, २०० 
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कथ तु जातः सकलप स्त्रियमुत्तुजते पुमान्‌ ॥ 
परायंमीदृश वस्तुम्‌ तत्‌ क्षमन्तु महेश्वराः ॥* 
नल दमयन्ती की सुख-सुविधा के लिए विशेष चितित हैं। धनगमन के 
समय भी भ्रपने साथ जाने को उद्यत दमयन्ती को वे निषध में रहकर राज्यसुख 
का भोग करने के लिए कहते हैं ।* वन में मो कोमलागी दमयन्तो को कप्ठ 
सहूते देखकर वे बडे दु खी होते हैं भौर मावावेश मे भाकर उसे बत मे एकावी 
छोडकर घल देते है। प्रिया को त्यागने का पश्चात्ताप उन्हें मिरन्तर दग्य 
करता रहता है ॥3 
इस प्रकार नल का चरित्र मूलरूप में महामारत के प्रकाश में चित्रित 
है, पर 'नलनरेश' मे उनका विरक्ति भौर निरासक्ति का भाव भी देखा जा सकता 
है । बहुत समय तक प्रारब्ध से टककरें लेने के उपरान्त जब वे निषय लौटते हैं 
तो राज्य के प्रति निस्पृहता व्यक्त करते हैं । घन-दोलत प्रोर ठाठ-बाट के प्रति 
उनकी कोई भ्रासक्ति नहीं रहती है) वे जीवन की विनप्टवारिशी कामनाभों 
से मुक्ति पाने करो इच्छा रखते हुए, भपने पुत्र को राज्यप्रदान फर सम्यास 
ग्रहण करते हैं ।५ 
दमयन्ती 'नलनरेश” थ्ौर 'दमयन्ती' काथ्यो की नायिका है । दमयन्ती को 
धरित्र मूलरूप से भहामारत के नलोपाल्यान-पद में चित्रित हुआ है | दमयन्ती 
सतोत्व की सजीव प्रतिमा है। भालोच्य-फाब्यो में 
दमयन्ती दमयन्ती के प्रखर प्रातित्रत्य को युगादर्श के रूप में 
चित्रित किया गया है। एक भोर तो वह भपनी परम्परा« 
गत चारित्रिक विशेषताओं को समाहित किये है, दुसरी भोर भपने स्वतन्त्र उद्‌« 
बोधक विचारों से युगनारी का झादर्श भी प्रस्तुत कर रही है । भाधुनिक कवियों 
में दमयन्ती को वह वाणी प्रदाव की है जो युग की प्रेरक है | 
दमयन्ती का गरिमामय चरित्र-सतीत्व भौर एकनिष्ठता का भादण्श है ॥ 
उसके हृदय में श्रेममाव का उदय नल के गुण-श्रवण के द्वारा होता है भोर 





है, मं०, व० १५७, ४४, 5 
३६ दमयन्ती पृ० १६८ 

$. इम्रयन्ती, पृ० २५१-४३ 
४. नल-मरेश, १६, ४६-४७ 
४६ वहो, पृ० १६, ६४ 
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यह एवं प्रवार के पूर्वानुराग के रूप मे भकुरित झोर विवस्तित होता है | हस 
से नल के रूप भौर ग्रुणों फी प्रशसा सुनकर उस पर भासक्त हुई दमयन्ती ननत 
का मानप्तिक वरण बरतो है।" भपने इस भ्रण का निर्वाह वह इतनी 
दृढता से वरती है कि दूत बनवर प्राये नल जद उसके सम्मुख इन्द्र, वदुण, 
अग्नि भादि देवों फो भलौकिक शक्ति का वरणंव कर उसे बार-बार प्रेरित 
करते हैं कि वह स्वयवर में इन लोकपालों में से हो किसी वा वरण करे, तो वह 
स्पष्ट रूप से भपनी भस्वीडृति दे देती है। स्वयंसुख के मोह में पडकर वह भपने 
सतीत्व से विचलित होने की इच्छुक नही है।* महामारत के! नलोपास्यान में 
भी दमयन्ती नल को ही पति रूप में वरण करने का निश्चय व्यक्त करती है। 
वहाँ वह बडे सकुचित स्वमाव वी सज्जाशीला नारी के रूप मे चित्रित है, पर 
प्रालोच्य काष्यों बी दमयन्ती नल के समझ्ष भपने विचारों को बड़े दृढ़ भौर 
तकंयुक्त स्वर में प्रस्तुत करती है । जब दूतवेष मे प्राये हुए नल उससे बहते हैं 
कि मानसिक वरण बोई महत्त्व नहीं रखता है, भत तुम नल को भूल कर 
दिग्पालों का वरण करो, तो वहू कहतो है --+ 

“जिसको सर्वस्व सॉपना है, निज मन में जिसे रोपना है। 

बया वे नित बदले जाते, नित नव द्वृदय में ढौर पाते ॥ 

देवालय की घया मूर्ति कहीं, बदलो जातो है नित-नित हो ॥ 

भार्पाओ्नों का यह कर्म नहों, सकलप छोडना धर्म महों। 

बर चुदों जिसे वे एक बार, जोवन भर उसको करें प्यार ॥3 

झाधुनिक वाव्यों में दमयन्ती के ये विचार उसके पारम्परिक चरित्र को 

तो स्पष्ट कर ही रहे हैं, साथ हो भ्राज को तलाकशीला नारी के लिए भो एक 





१. अ्रव घाहे कुछ ही हो, में तो दरण कर चुकी हु पति एक | 
कभी न तोड,गी इत प्रण को, कभी न छोड़े गी यहू टेक ते 
+-नल-नरेश, ४, ६ 

२... सुर-महिमा पर भोहित होकर छोड,गो में नहों स्वध्म । 

भारी का प्रक्षय रक्षक हे केवल उसका सतोत्व-धर्मे ॥ 

नहीं मुझे इसाणी बनना, नहीं स्वर्-छुल की भी चाह- 

झौर नहों करना है मुझको किसो देव से कभी विवाह। 


+मज्न-नरेश, ६, ७२ 
३ दमयन्ती, पृ० १०८ 
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भादर्श प्रस्तुत कर रहे हैं। भपनी इसी विचारहढ्ता के कारण स्वयंवर में एक से 
एक शक्ति सम्पन्न राजाशों भौर देवों वी उपेक्षा करके यह निपघराज मल वा 
ही वरण करती है। उप्के दृढ पातिब्ररव के सम्पुय देव भी परानित होते हैं ।१ 
एक सच्ची मारतौय मारी के समान वह प्रत्येक परिस्थिति में पति का 
साथ देती है। जब मल छत में हारने पर पू्वहत शर्द के भनुस्तार वन को 
प्रस्यान करते हैं तो वह मो उनवा भनुगमन करती है। प्रतिकूल परिस्थिति पाने 
पर स्वयं तो धेर्य धारण करती ही है, प्रपने पति को मी घर्य बेंघाती है ।र 
उसका प्रेम इतना हृठ भौर निष्ठामय है वि कसी भी स्थिति में मल के प्रत्ति कोई 
दुर्माव उसके हृदय में जन्म मही लेता ) नल जब उसे वन में एवाकी निस्सह्याय 
स्थिति में छोडफर चले णाते हैं, तब भी वह उनके प्रति स्‍्राफोश व्यक्त न वरके, 
उनके कष्टो को भाशका करके हो दुःखी होती है । उसे भपनी घिन्ता नहीं है, 
उसे चिन्ता है भपने पति थी |3 भहामारत में भी यन में एकाफी प्रवस्था में 
दु,खो दमयन्‍्तो को नल के लिए चिन्तित देखा जा सदता है ।४ नल के वियोग 
में वह सारे भलवरण त्यागकर, कापायिक वस्त्र पहत कर योगिनी के रामाव 
निसपृह्द जीवन व्यतीत करतो है ।* यह बडे नियमपूर्वक रहती है। महामारत 
में भी दमयस्ती की पतिवियोग में बडी कारशिक स्थिति दिखायी देती है ।९ 
पतिप्राणा दमयन्ती बड़ी विवेकशीला एवं दूरदर्शी है। राजा नल को 
चतकीडा में निरन्तर हारता देख फर वह भ्रपने दिश्वस्त भनुचर के साथ पभपने 


१. नल-नरेश, ८, ५४-५५, म०; य० १०, ५७, २२-२३ 
२, मलनरेश, १०, ३७ 
डे झुझे न फुछ भी भपनो चिस्ता किन्तु प्लापवीं है च्यूतिमान, 
वर्षयोकि झापफी सेया बन में कोन करेगा फही खुजान ? 
भहाशृदुल हो फरके कंसे भोगोगे तुम कानन क्लेश ? 
कहाँ रहोगे, दया खागओगे, क्या पोझोगे है प्राणेश ? 
--मसनरेश, १२, २६-३० 
४, से शोचाम्यहमात्माने न॑ चान्यदपि किचन । 
करण नु भावितास्पेक इति स्व नुप शोचिमि। 
“-म०, घ० प०, ६३, ११ 
५, दमयस्ती, पृ० २४३ 
६ म०, य० प०, ६६, रे८-३े६ 
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बच्चों को भपने सम्बन्धियों वे पास हुण्डिनपुर भेज देठी है ।* इसवे' साथ ही 
वियुक्त नत्न वो दूंढ़ने वा जो प्रयास बरती है, वह मी उसकी बुद्धिमत्ता वा 
धोतक है । पर्णंद नामक विप्र को मल को दूढ़ने को जो युक्ति वह बताती है 
तया ऋतुपणों के पास भ्रपने स्वथवर का जो झूठा समाचार यह भेजेतों है, उसमें 
उसवो दूरदशिता स्पष्ट है । नलनरेश भौर दमयन्ती दोनों हो वाब्यों मे दमयन्ती 
का यह बुद्धिवौशल परम्परा वी भूमिका पर हो प्रतिष्ठित है 


इस प्रकार भालोच्य काब्यों में दमयन्ती का चरित्र मूलरूप से सस्दृत के 
झनुकरण पर ही चित्रित हुप्रा है, पर वही भाधुनिक युग बी विचारधारा के 
प्रमावस्वरूप उसके चरित्र बे कुछ नवीन प्नश भी प्रकाश में भाये हैं । प्राज के 
नारी जागरण के युग में दमयन्तो को राज्यशासन में रचि लेते हुए दिखाया 
गया है। धह राजनीतिक कार्यों मे नल का पतयोग देती है; जिसके फतस्वरूप 
कई महाविद्यालयों वो स्थापना होती है, बुरी भ्रयापों बा क्षय होता है तथा 
न्याय-नीति को प्रोत्साहन मिलता है ॥ वह कन्यापरों के लिए सुन्दर पाठशालाएँ 
खोलती है, कई उपवनो, कूपों तथा धर्मशालाप्ों का निर्माण बरवाती है।*े 
यहाँ दमयन्ती वा समाज-सेवा का भाव स्पष्ट है । 
प्राघुनिद बाल में साकेत, वैदेही वनवास, रामचरित चिन्तामरि भादि 
काव्यों में दाशरथि राम का घरित्र-उन्मेप हुप्ा है । 
राम ये निमुंणा ईश्वर के सगुण साकार रुप हैं?, जो भपने 
मक्तो की रदा के लिए तथा इस पृथ्वी पर स्वर्ग की 
स्थापना के लिए भ्रवतरित हुए हैं ४ भ्रालोच्य काव्यों के रचयिताप्रों ने इन्हे 
अलौक्व ईश्वर के रूप में चित्रित व करके एक सदगुणान्वित महापुरुष'के रूप 
में ही चित्रित क्या है। 
भालोच्य काब्यो में राम के जिस झ्रादर्श चरित्र का भर बन हुप्ा है वह 
युगानुरूप नवीन परिपाश्व में चित्रित होवर मी मूल रूप से रामायण, रघुवश, 
उत्तररामचरित जंसे सस्कृत ग्रन्थों की छाया मे ही प्रालेखित है | इन काब्यों मे 
दाम परम्परानुगत रूप से वड़े शान्त, गम्मीर, विनम्न भौर घेयंदान हैं । वे एक 
१३. भलनरेश, १०, २०-२१ 
४. नलनरेश, ६, २८-३२ 
३. सादेत, पृ० २ 
४. घहो, १० २१६ 


१३२/प्रापुनिक महावाण्य 


भाजाकारी पितृमक्त पुत्र, स्मेहयील आता एप शरणागनवत्सल नूपति हैं। एक 
प्रादर्श पुत्र के रूप में थे भपने पिता के सत्य की रक्षा के लिए सम्पूर्ण राज्यवैभव 
बा त्यायकर, वल्कल-यस्त्र घारण वर घोदह वर्ष के लिए यत को अत्यान मरते 
हैं ।१ पिता की प्राज्ञा वे पालन को भौर उनकी सेवा को ये ससार में सर्वे- 
श्रेष्ठ धर्म मानते हैं।* पिता पी भाशा के पालन हेतु तो वे प्राशोत्मजेंन तक 
मर सकते हैं ।? साकेत में मो बैकेयी के वरदान को भोपणता से दु खो दशरप 
मे समक्ष राम इसी भक्तिमय स्वर में बहते हैं :--- 

बरूगा वया न मेंपादेश रक्षा? 

मुझे यह इष्ट है, चिन्तित न हो तुम, 

वर्ड, में भाग में भी जो फहो तुम, 

तुम्हीं हो तात ॥ परमाराध्य मेरे ।४ 

इसी प्रकार जब राम के निर्वातन का समाचार घुसकर रुष्ट हुए लक्ष्मण 

पिता को प्रपणब्द बहते हैं तो वे उन्हें भी शान्त करने पितृ मक्ति का महत्त्व 
बताते हैं ।! वन जाते समय मी राम बडे शान्त भोर सयमित रहते हैं। उत्त 
समय भी उनकी मुखाडृति वैधी ही दिखायी पडती है जैसी की राज्यामिपेक के' 
समय थी, विसी भो प्रकार वा दुख भोर क्षोम का चिह्न उतने मुख पर नहीं 
दिखायी देता है | यही घैयं भौर गम्मीरता राम में मरत के वनागमंत के 


१, साफेत, (० १०८ 
१, मे ह्वात्रों धर्मचरणा किचिदस्ति महृत्तरम्‌ १ 
पया पितरि शुधूधा तस्य या वचसत्रिया ॥ 
+-वा० रा०, प्रयो०, १०, १६, २२ 
३. पिश्रयें जीवित दास्ये पिवेय विषमुल्वशम्‌ ॥॥ 
+-भ्र० रा०, भयो० का०, ३, *६ 
४. साकेत, पृ० ५७ 


४ हीए० ६३ 
६ राम भाव ग्रभियेर-समय जैसा रहा ! 
यमन जाते भी सहज स्तौम्य वेसा रहा।। 
+-साक्षेत, पृ० ११० 
हु० कीजिये 


दघतो मंगलक्षोमे वसानस्य घ यल्कले॥ 
ददुशुवित्मितास्तस्प मुखराग सम जना; 
+--रघुवश, १२, ८ 
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प्मय दिखायी पड़ती है, जब मरत राम को भयोध्या लोटा ले जाने की इच्छा 
से वन मे पहुँचते हैं तो लक््मण मरत को विस्ी दुर्भावना से प्रेरित होकर भाया 
जानकर उनसे सड़ने तब की भी योजना बना डालते हैं, पर राम उत्तेजित 
लक्ष्मण को शान्त करते हैं तथा भनुज से बडे प्रेमपूर्वक मिलते हैं । 

विवेच्य का््यों मे सस्कृत को परम्परा मे हो राम वो एवं प्रजावत्सल, 
कर्तृव्यनिष्ठ नरेश के रूप मे मो चित्रित किया गया है । सीता के विषय में लोका- 
पवाद की चर्चा सुनकर भौर सीता के पुनग्न हुए से प्रजा को भसतुष्ठ जानकर वे 
प्रजानु रजन के उद्देश्य से झपनी प्राश॒प्रिया सीता तक वो निर्वासित कर देते 
है। उनको दृष्टि में लोबाराघन ही नृपति का प्रमुख धर्म है ।१ राम का यही 
दृष्टिकोण पूर्ववर्ती सस्कृत-काव्यों में मी देखा जा सकता है। मवभूतिकृत उत्तर» 
रामचरित म॑ राम बार-बार लोकाराघन की महत्ता प्रव॒ट बरते हैं । छोकारापन 
को थे सज्जनों का श्रेष्ठ कर्त्य मानते हैं? भोर लोकाह्लादन के लिए वे 
स्नेह, दया, सौल्य, यहाँ तफ वि सीता तक का त्याग बरने को तैयार हैं ।३ 

भवभूति के राम के समान हो वैदेही वनवास के राम भी बहुत भावुक 
प्रकृति के हैं। सीता-निर्वासन के उपरान्त जब वे शम्बूक-यध के लिए पचयटो 
फाते हैं, दो वहाँ के प्राकृतिक दृश्यों को देखकर उनकी पूर्वस्मृति सजग हो उठती 
है भौर वे सीता की याद कर दु खी हो विलाप फरने लगते हैं ।४ 

कवि हरिभ्ौध ने वेदेही-वनवास में राम के परम्परागत चरित्र को शोर 
ऊँचा उठाने को चेष्टा की है । रामायण, उत्तररामचरित प्रादि सस्कृत प्रन्थो 
में राम सीता को निर्वासित बरने के पूव धपने निश्चय से श्रवगत मही कराते 


३१... नृपति मनुज है भत मतुजता झपन है। 
सत्य न्याय फा वह प्रसिद्ध झ्ाघार है। 
है प्रधान कृति उसकी लोकाराघना, 
उसे शा्तिमय शासन का झधिकार है । 
“-बैदेहो बनवास, ९, ५८ 
रे सतां केनापि कार्य लोकस्पाराधन परम्‌ । 
“-उ० रा०, १, ४१२ 
है स्नेह दपयों चं सोर्थ च यदि वा जानकोमपि ॥ 
प्राराधनाय लोकस्प मुझचतो नास्ति मे व्यया ॥॥ 


“ही, १, १२ 
४. चेदेहो-बनव, १७, १२ भदे 
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हैं । सम्भवतः उनमे वह साहस नही कि वे इस कठोर सत्य से सीता को पूर्व- 
परिचित करा सकते | इसके विपरीत बैदेही-वनवास मे राम निर्वासन के पू्व॑ 
ही सीता को अपना निश्चय बता देते हैं। झौर पत्रिप्लाणा सीता भी उसे सहर्ष 
स्वीकार कर लेती हैं । 
आलोच्य काव्यो मे कहीं-कही राम का चरित्र परम्परानुकूल होते हुए 
भी कुछ हेय प्रतीत होता है । रावण से छुड़ाई हुई सीता को राम का यह कहता 
कि मैंते रण इसलिए किया था कि कोई मुझे भीरु न समझे, मैं तुम्हें रख कर 
कलछकित नहीं होना चाहता हूँ । तुम्हें शत्रु ने भपने घर मे रखकर प्र'क से 
लगाया है, फिर मैं तुम्हे किस प्रकार रख सकता हूँ ? २ वाल्मीकिरामायण३ के 
प्रभाव-स्वरूप इन वाक्यों से चाहे राम को परम्परागत धर्मंमीरुता का प्रदर्शन 
अवश्य होता हो, पर भाज के पाठक की दृष्टि मे किसी व्यक्ति का निरीह निर- 
पराघ पत्नी को इस प्रकार से अपमानित करना किसी प्रकार से भौचित्यपूर्णा 
नही है । इस प्रकार ब्राह्मण के शाप के भय से राम द्वारा शम्बूक वा वध किया 
जाना भी राम के परम्परागत झ्ाचरण को प्रवश्य प्रकट कर रहा है, पर युग- 
सम्मत कदावि नही है । 
सीता एक पतिब्रता, त्यागमयी, कोमलहृदया नारी के रूप मे सत्क्ृत 
कवियों की स्तुति को पात्र रही हैं । रामायण, उत्तररामचरित, रघुवश भ्ादि 
ग्रन्थों में सीता के सतीत्व का भूरि-भूरि यशोगान हुप्रा 
सीता है। पति ही सीता के णीवन-सर्वस्व हैं, प्राण देकर भी 
पति की प्राज्ञा के पालन का उत्साह उनमें है।४ 
अनेक झलौकिक सुखमोग करने की भपैक्षा वे पति की पादच्छाया में रहने को 
ही विशेष महत्त्व देती हैं ।* दु सात्मक वा सुखात्मक प्रत्येक स्थिति मे वे पत्ति 


३० बंदेही-वनवास्त, २, १७-२१ 
२. रामचरित चिन्तामणि, २२ ६३-६४ 
३. था० रा०, यु० का०, ११५, १५-२० 
४ परतिहिं देवता नार्या: पतिद॑न्धु पतिगुरः ॥ 
प्रा रपि प्रिय तस्मादु भर्तु ; कार्य निशेषतः ॥ 
“-द्व० रा०, उ० का० ४८, १७-१८ 
४... प्राप्तादाग्र बिमानेर्वा देहायसगतेमन वाई 
सर्वावस्थागता भवुः पादच्छाया विशिष्पते ॥ 
+-घा० रा०, भयो० फा०, २८, £ 
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की पनुगामिनी हैं । साकेत, वैदेही-दववास प्रादि भाधुनिक काव्यों मे भी सोता 
का चरिश्र इन्ही वित्दुओं पर भर कित है। प्रालोच्य काव्यो की सीता त्यागमयी, 
पत्िप्राशा स्त्री हैं । वे राम की सच्ची सहधर्मचारिणी हैं। राम जब चोदह्‌ वर्ष 
के वनवास के लिए प्रयाण करने को होते हैं तो वे भी उनके साथ जाने को 
उद्यत दिखायी देती हैं । राम भनेऊ प्रकार से उन्हें समभाते हैं भोर उतके समक्ष 
बन के कष्टों का वरणुंन कर उन्हें रोकना चाहते हैं, पर वे किसी प्रकार भी 
भ्रपने निश्वय से विचलित नहीं होती । पति के साथ वे किसी भी प्रकार की 
विपम परिस्थिति मे रहने को तैयार हैं | साकेत” की सीता राम से बड़े स्पष्ट 
एब्दो मे कह देती है :-- 

सतियों को पति-संग कहों, 

घन बया, नल झगम्य नहीं ।* 
इसी प्रकार का तके रामचरित चितामरिण की सीता भी पति के सम्मुख 


रखती हैं :-- 
पति के बिना कोई सुखद है हो नहीं संसार में, 
पति पोत है स्त्री फे लिए संसार-पारावार में ।२ 
वाल्मीकिरामायण मे भी धन-गर्न के भ्रवसर पर सीता राम के वि 
योग में भ्रपने जीवित रहने की भ्रसम्मात्रनां व्यक्त करती है ।3 जिस प्रकार 
सु भझोर सम्पन्नता को स्थिति में उन्होंने पति का साथ दिया था, उठती प्रकार 
प्कट की स्थिति मे भी वे पति की सहयोगिनी बनना चाहती है। पत्ति के सुख 
मैं उनका सुख है और पति के दुःख मे दु ख | यही कारण है कि पत्ति के साथ 
वै बन में भी राज्यसुख का भनुमभव करतो हैं ।४ 
सीता का यही पातिद्र्य, त्याग श्रौर घैयें उतत समय देखा जा सकता 
है, जब निर्वासन के प्रदसर पर राम लोकापबाद का सारा धृत्तात सुनाकर उन्हे 
स्थानान्तरित करने का विचार व्यक्त करते हैं। प्रारम्भ मे तो सीता राम के 
१. साकेत, सर्ग ४, पृ० १०३ 
२. रामचरित चिग्तामणि, ६, ४७ 
३. बए७ र०, छापों० का०, २८, २३ 
ड, सम्राट स्वयं प्राणंश, सचिव देवर हैं, 
देते झाकर भझाशीष हमें मुनिवर हैं, 
धन नुच्छ यही, पद्यपि श्रसुण्प झाकर हूँ। 
पानी पीते भृगर्नसह एक तट पर हैं। 
सीता रानो को यहाँ लाभ ही लण्या, 
मेरो कुटिया में राज-भवन सनभाया। 
>-साकेत, सर्य ८, पु० २०४ 
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वियोग की फल्पनामाश्र से दुःखी होती हैं भौर घड़े कातर स्वर में राम के समक्ष 
भपनी व्याकुलता व्यक्त करती हैं (१ पर फिर यह सोचकर कि शभगर मैं 
पति के घ॒र्में का पालन नहीं फरूँग्री तो सहघर्मंचरिणी कैसे कहलाऊंगी,+ 
वे भ्रपनी चचल वृत्तियों को सयमित करती हैं तथा वनगमन के लिए 
श्रपनी स्वीकृति देती हैं । पत्याराघन ही उनके जीवन का इष्ट है झौर इसके 
लिए दे श्रपनो सुख-वासना, स्वार्यं, सब का त्याग कर सकती हैं ।॥3 
जो लोकाराघव पति द्वारा सर्वमावेद्र पूजित है उसको वे भी श्रद्धा 
से शिरोधायं करती हैं ।४ प्रियप्रवास्स की राघा के समान धैदेही-वनवास 
की सीता को भी हरिश्रौध ने लोककल्याण की पवित्र भावना से युक्त 
बताया है। वे पतिप्रे म को ही व्यापकता प्रदाद कर विश्वप्र म की पवित्र भूमिका 
पर पहुँची दिखायी पडती हैं।* इन्ही उच्च विचारधाराभों से प्रालोच्य महा- 
वाब्यों की सीता भपने परम्परागत चरित्र को भौर भ्धिक शालीन प्ौर पूत 
बनाती दिखायी दे रही हैं । वँसे तो वाल्मीकिरामायण में भी सीता विशेष 
शिथिति में पति के कतंव्य वी गुरुता और धर्मंप्रायणत। पर विचार कर उसे 





१३५ बेदेही घनवास, ५, २२ 
२. बेदेही-वनवास, ५, २६ 
बे वही करूगी जो कुछ करने की मुझको श्राज्ञा होगी 
त्याग फरूगी, दृष्ट सिद्धि के लिये बना मन को मोगी ॥॥ 
सुस-बातना, स्वार्य की चिता दोनों से मुह मोडें,गी । 
लोकाराघन या प्रभु-भाराधन निमित्त सब छोंडे,गी ॥॥ 
वदेही वतवास, ७, २७ 


है लोकोत्तर एयाय भाषका सोकाराधन है न्यारा। 
कंसे संभव है कि बहू न हो शिरोघायं मेरे हारा 
“-बैदेही-वनवास, ५, २६ 


४... सर्वोत्तम साधन है उर में३ 
भद-हित पूतत-भाव का भरना $ 
स्वार्भावक सुख लिप्साओों को $ 
विश्व भ्रेन्न से परिणत करना ६ 


“-वदेही-चनवास, ७, ७४ 
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महत्त्व देती हैं भौर उसके अनुकूल भाषरण को ही श्रेष्ठ मानती हैं; पर 
झालोच्य काव्यो में पत्याराघव भौर लोकाराघन का जो उत्साह सीता में दिख- 
लायी पड़ता है, चैसा वाल्मीकि रामायण में नहीं है । 


प्राघुनिक काव्यो की सीता सच्ची मानवतावादो विचारों की पोषिका 
हैं । "सर्वे भवन्तु सुखित:, सर्वे सन्‍्तु निरामय/ की महानू भावना से उनका 
भंतस्‌ भाष्लावित है । वे पाते मनुष्यों के दुखो का हरण करने वाली हैं ॥3 
परिश्रम भोर स्वावर्लबन उनके जीवन के झाषेय हैं। अ्रछूतों के उद्धार प्रौर 
उनके साथ मिलजुल कर कार्य करने को भावना भी उनमे उद्वे लित है 


रामानुज लक्ष्मण भी रामकथा के स्मरणीय झोर भ्विस्मरणीय पात्रो 

में से हैं। राम के प्रति इनके मक्तिमय प्रेम, त्याग भोर समर्पण ले इन्हें राम 

के समान ही झमर बना दिया है। भाधुनिक फाल मे 

लक्ष्मण... साकेत, उ्मिता भादि काव्यो में प्रमुख रूप से तथा 

वैदेही-वनवास, रामचरित-चिन्तामरिए प्रादि काब्यो मे 

प्रासगिक रूप से लक्ष्मण का चरित्र भ्रवतरित हुआा है। इत काव्यों में लक्मण 

का लरित्र संस्तृत के रामकाब्यों की परम्परा में ही एक शादणश्श प्राठृप्र भी, 

त्यागी, स्वाभिमानी और उप्र-्प्रकृति वाले व्यक्ति के रूप में भकित किया 
गया है । 

अग्रज राम के प्रति लक्ष्मण का प्रेम और भक्तिमाव श्लाघनीय है । 

राम की सेवा करके ही वे झपने जीवन को साथ्थंक समभत्ते हैं। यही कारण है 

कि जब पिता दशरथ के प्रण की रक्षा के लिए राम बन को प्रस्थान करते हैं 

तो लक्ष्मण भी उनकी सेवा करने के लिये उनके साथ वन जाने को इच्छा 





१, “मच्च से बचनोयं स्थादपदादः समुत्यितः ॥ 
मया च परिह्तेध्य त्व हि में परमा गति: ४! 
--ध९० रए०, उ० का७, ४८, १३-९४ 
“यत्त, पौरणने राजन्‌ धर्मेश समवाप्तुषात्‌ । 
झह हु नुशोद्ामि स्वशरोर मरपंन ॥ 
“->दा० रा०, 3० का०, ४८, १६ 
२. बैदेहों-चनवास, १, ४६-२० 
३ धही, ६, ३२-३४ 
४. सादेत, पृ० १६१ 
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व्यक्त करते हैं। वाल्मीकि रामायण में वे स्पष्ट रूप से कह देते हैं कि राम के 
बिना वे देवलोक, भ्मरत्व भौर सव लोको का ऐश्वर्य तक पाने के इच्छुक नहीं 
हैं ।* ध्ालोच्य कार्ब्यों के लक्ष्मण के लिए भी राम से रहित प्रयोध्या चितान्वन 
के समान है * राम हो उनके जीवन-सर्वेस्व हैं, उनसे वियुक्त होने की कल्पना 
हो उन्हें विश्लब्ध कर देती है ।उ बड़े हठ-पूर्वक वे राम के साथ वन जाते हैं 
भौर बड़ी तत्परता से भपने झग्रज की सेवा करते हैं । 


लक्ष्मण की भ्रकृति में राम के समान घेयं भोर शान्ति नहीं है । 
वाल्मीक्ि-रामायण, भ्रध्यात्म रामायण भादि ग्रन्थों में घनुमंग, राम वनगमन, 
मरत चित्रकूट-गमन झ्रादि भ्रवसरों पर लक्ष्मण के उग्र स्वभाव की व्यजना 
देखी जा सकती है। प्लालोच्य काव्यो मे मी वन-गमन के समय राम तो निवि+ 
रोघ रूप से “करूंगा मैं विपिन में घर्मपालन” कहकर पिता की भाज्ञा को स्वी- 
कार कर लेते हैं, पर लक्ष्मण क्षुब्ध होफर कमी माता-पिता को मार डालने की 
बात कहते हैं, कमी कंकेयी को बन्धु-वाधवों के साथ मार डालने की घमकी 


१५ न॒देवलोकाफ्रमर्ण मामरत्वमहूं घूरो । 
ऐश्वर्य' चापि लोकामां फामये न स्वया विना ॥ 


+-बा० रा०, प्यो० का०, ३१,५ 


२ श्रयोध्या है कि यह उसका चिता-वन ? 
करूँगा यया यहाँ मैं प्रेत-साधन ? 

+--प्ार्केत, पृ० ६५ 

मु रहा यह दास्त तुमको छोड़कर कब ? 


रहे कया भाज जाता देख घन को? 

करो दोपो से इतना नाथ ! घन को । 

तठुम्हों माता, पिता हो भौर घ्राता, 

तुम्हीों स्वेस्व, मेरे हो विधाता ॥ 

>--साकेत, पृ० ६६ 
४, माता झोर पिता दोनों को इससे मादगा तत्काल ; 
झाज्ञा भिले, देखिये सब्जित है मेरे कर में करवाल ॥7 
+-रामचरित चिन्तामरि, ७, ६ 
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देते हैं ।4 'रहो, सौमित्रि ! ठुम कया वह रहे हो” कहकर राम उन्हे शान्त करने 
की चेप्टा करते हैं, पर वे शान्त नहीं होते प्रत्युत्‌ भौर मडक उठते हैं। प्न्याय 
को मिविरोध सहन मरने की शक्ति उनमें नहीं है । वे बढ़े विरोधात्मक स्वर 
में कहते हैं :--+ 

5 रहूं ?"सौमित्रि बोले- चुप रहू में ? 

तथा धन्याय चुप रह फर हहूं में ? 

झसम्भव है, कभी होगा न ऐसा, 

चही होगा कि है. कुलघर्म छेसा” | 

धाल्मीकि-रामायण भोर भ्रध्यात्म रामायण में भो इस पवसर पर 

लक्ष्मण ऋद्ध होकर माता, पिता भौर भाई को मारमे के लिए तत्पर दिखायी 
पड़ते है ।3 लक्ष्मण की यही भश्थिरचित्तता भौर उग्रता मरत के चित्रकूट-गमन 
पर प्रकट होतो है। मरत को ससैम्य बन में भाता देखकर ये एक साथ ही यह 
भाशका करते हैं कि मरत किसी दुष्प्रयोजन से यहाँ भारहे हैं भर उन्हें पूर्वाप- 
कारी जानकर वे मारने तक की योजना बना डालते हैं :--- 





१० परे मातृत्व तू भ्रद भो जताती ! 
ठसक किसकों भरत की है बताती, 
भरत को मार डालू' शोर तुझफो । 
मरक में मो ने रदख ढोर तुमको, 
युपाजित धाततायोीं को म छोड, 
बहन के साय भाई को ने छोड़ें, । 
-साक्ेत, पृ० ५६ 
३६ यही, पू० ६०-६१ 
३. हनिष्ये पितरं बुद्ध फ्रेकेय्यासक्तमानसभ्‌ । 
छुपएं च॒ स्थित वाल्ये वृद्धाभादेन महितम्‌ ॥। 
“-वा० रा०, छयो० झय०, २१, १६ 
उन्मत्त' ध्राग्तमन्स फंकेयीवशर्वर्तिनम्‌ । 
बद्ध्वा निहुद्र भरत तन्सिन्पून्मातुलानपि ॥॥ 
झ० रा०, प्रयो० का०, ४, १४५ 
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भापे हेंगि यदि भरत कुमति वच्च बन में, 
तो मैंने यह स्कल्प किया है सन में, 
उनको इस शर का लक्ष्य चुनूंगा क्षस में, 
प्रतिरोष भ्रापका भी न सुनूंगा रण से १ 


वाल्मीकि रामायण में मी लक्ष्मण की यह शकालुता भ्ौर भद्रदशिता 
भरतागमन के समय व्यक्त हुई है।* 

पाधुनिक महाकाव्यों मे लक्ष्मण के चरित्र के सस्कृत याव्यों मे उपेक्षित 

कई मोौहक भौर भाकपंक रूपो का भी ग्रनावरण हुथ्रा है। साकेत, उभिला 

भ्रादि काव्यों में लक्ष्मण एक श्रादर्श पति के रूप में भी चित्रित विए गये हैं। 

एक प्रेमी के रूप में वे बहुत ही कोमल धौर मावुक हैं । उमिला के प्रति उनका 

प्रेम बडा शिष्ट भौर सयमित है | वाल्मीकि रामायण में लक्ष्मण राम के प्रति 

अपने कर्तव्य के लिए सचेत हैं, पर उमिला के भ्रति वे तनिक भी सचेत नही हैं। 

श्रालोच्य-कार्व्योँ मे भन्य कर्तव्यी के साथ उमिला के प्रति भपने कर्तव्य के विपय 

में वे सजग हैं। उमिला महाकाव्य में सक्ष्मण वन्गमत के पूर्व सारी परिस्थिति 

से उभिला को पश्रवगत करा देते हैं भौर उसकी सहमति से ही धन जाने को 

प्रस्तुत द्वोते हैं। इसके साथ ही लक्ष्मण का हासपरिहासमय विनोदी स्वाभाव भी 

भालोच्य काब्यों मे भ्र कित है। समय-समय पर वे भ्रपनी पत्नी उर्मिला भौर 
भाभी सीता के साथ हासपरिहास करते दीखते हैं। 

कैकेयी-पुत्र भरत रामकथा के सात्तिक चरित्रों में से हैं। वाल्मीकि रामा- 

यण भादि सस्कृत ग्रस्थों मे मरत/का चरित्र आतृप्रे म, 

भरत ध्याग, सरलता का भादश है । भालोच्य महाकाव्यों में 

भरत का चरित्र मुस्यतया इसी परिपाश्व मैं चित्रित 

है । प्ग्मज राम के प्रत्ति उतकी समरपंणमयी भक्ति भौर निष्कपट स्नेह माव है । 





३. साकत, प्रृ० २१६ 
२ सम्प्राप्तोंट्यमरिवॉर भरतो वध्य एवं हि। 
मरतस्य वधे दोष वाह सश्याति राघव। 
पूर्वाषकारिण ह॒त्वा न ह्यधरमेएए गुज्यते । 
पूर्वापक्तारी भरतस्त्याग्रेष्यमंश्व राधघव।ता 
“-वा० रा०, झमो० का०, ६६, २३-२४ 


पपने नर्तिहाल दम प्रदेश से भय लौटते ही ये मिलने 
के लिए भांठुए दवीफते हैं. भौर बार-बार उनके ददिवय में पूछते 
हूं ६ जब उन्हें ञञौ (दा की पूछ पा दृता्व कर है 
हो वे मूच्छित छार. जाते हैं. सरल निष्कपट ह्ट्द्य जपन्य 
यो रहते में द॑ नहीं है. ६ उसके कुदेत्यों के लिए 
पद्रवकारते हू 
भरत ही बोमल भौर गा ब्रकृठि वे हैं. ऐसे ६ हो 
दी ग्रारमस्लाति अनुमव के ते है । जिद! औ सारे ऊुचर! 
झौर भी: प्ो पे ञ स्वयं को ग्लानि भनुमव घरते हैं. 
चैवेयी ते उने मंतर िक्कुब्ध कर दिया है । माता कौपल्या 
3 थे बे सज्जित होते है ठ्या स्वयं की भध, दी, पंडयर्ल- 
चारो 'मबयारी दस्यु एस्‍वादि बह ॥|क्‍ पम व्यक्त वर हैं ३ भरत के 
यह भारगवे चात्ता' हृदय की बविश्रवा भौर (नएछलता 
चोतक हैं. ६ वी [बि>र ते भरत सारे कद के मूल में स्वय हे 


३. साओेतन्सम्त, हैः नल: 
२, वही॥ रे! * 
ञ. झद्त-धपराषी अरतनहै भरत 
दो उसे भादेश झपनता भ्राप्त 
आज माँ पर्स कषपम है. फोन) 
मुहन देखों, पर ने हो उस मौन 
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मरत का त्याग और उनकी प्राज्ञाकारिता भी भ्रविस्मरणीय है । कैकेयी 
द्वारा प्पने लिए भ्रधिक्त किये भ्रये राज्य को वे तृणवत्ृ त्याग देते हैं। भग्रज 
के राज्य को वे किसी भी मूल्य पर ग्रहण करने को तैयार मही हैं । राम के 
पास्त चित्रकूट जाकर उनसे अ्रयोध्या लौटकर राज्य ग्रहण करने की प्रार्थना 
करते हैं । इस भ्रव्तर पर स्ताकेतकार ने उनकी वेदना को भन्तस में प्रवेश कर 
जितनी सहृदयता से जाना है, उतनी ही मामिमता से उसे भमिव्यक्त भो 
किया है ।१ 
राम की झ्ाज्ञा का उल्लघन करने का साहस भरत में मही है। जब 
राम भयोध्या लौटने के विपय मे भ्रपनी धनिच्छा ध्यक्त करते हैं तो भरत उन 
की भाज्ञा शिरोधाय कर प्रयोध्या लोट प्राते हैं । राम को प्राज्ञा तो वे स्वीकार 
कर लेते हैं, पर कितनी कठोर प्रतिज्ञा के साथ ? वाल्मीकि रामायण में वे राम 
से कहते हैं कि चौदह वर्षों तक जठा भौर चीर घारण करके, फ़ल-फूल का 
मोजन करता हुआ, भापके प्रायमन की प्रतीक्षा में नगर पे घाहर द्वी रहूंगा । 
इतने दिनी तक राज्य की रक्षा का मार क्‍ग्रापको इन घरण-पादुकाप्रों पर ही 
रखकर भापको प्रतीक्षा करूँगा।* झालोच्य कार्यों में भी वे इस ब्रत का पालन 
करते दिखायी पड़ते हैं ॥ राम की चरण-पादुकाम्मों को घिहासन पर प्रतिष्ठित 
करके तपस्वी के समान निरासक्त भौर निस्पृह माव से राज्य-सचालन करते 
हैं । वे स्वयं को राम का एक सेवक मात्र समभते हुए निरन्तर उनके ध्यान में 
भग्न रहते हैं। वे सच्चे प्रथीं मे साकेत-सत हैं | भाधुनिक काब्यों में तपरवी 
मरत का रूप इस अ्रकार से चित्रित हुमा देखा जा सकता है ३-- 
“उठज-पजिर में पुज्य पुजारी उदासोन-सा बंठा है, 
झराष देव-विग्रह सत्दिर से निकल लोन-सा बैठा है ॥/3 
“पावन परम थाह्म थेंला में, 
सोया है जय ये जाये हैं। 
प्रभु-पद-पोठों की प्रर्चा में, 
मों घतन्‍मन से भनुरामे हैं। 
कुटिया समझे भरत वहाँ हैं, 
भरत्त राम तक उड़ भागे हैं ।7* 





१, साकृत, पृ० २८८ 

२. वा० रा०, प्० का०, ११२, र३े-२४ 
8. सात, पृ० २६८ 

४. साकतन-सन्त, १६, रै। (भ) 


घरितर-चित्रण|३४३ 


दाम-राज्य फो. भरत चौदह वर्य ठक एक घरोहर के रूप में ही सैमा- 
हते हैं। राम के भयोध्या लोटते हो वे उसे राम को लौटा कर पराशान्ति का 
प्रमुमद करते हैं।* वाल्मीकिरामायण में भी हमुमान से राम के प्रयीष्या 
लौटने का समाचार पाकर, 'चिरस्प पूर्ण: खलु मे मतोरष/ कहकर वे इसी 
शान्ति को व्यक्त करते है ।* 
इस प्रकार मरत के चरित्र की उपयुक्त रामी विशेषताएँ परम्परागत 
हैं। इनके प्रतिरिक्त भापुनिक कवियों ने गुछ भय विशिष्टतापों का समुच्चय 
भी भरत के चरित्र में दिखाया है। संस्कृत काव्यों को सोमाभों से भागे बढ़कर 
यहाँ मरत को एक शूरवीर क्षत्रिय के रूप में मो चित्रित किया गया है | लक्ष्मण 
के शक्ति लगते का समाचार सुनकर उनका बीरत्व जाग्रत हो उठता है सौर वे 
शतरुध्त को सैन्य-सज्जा का भादेश देते हैं 3 युवाजित के साथ वार्तालाप में 
मरत की मानवतावादी विचारधारा मुखर हो उठतो है । बे ऋरता, हिंसा, 
शोपरा, वर्गभेद भादि के प्रति भ्पना भाकोश व्यक्त करते हैं ।४ साकेत-संत के 
प्रारम्म भौर भन्त में उनके प्रणुयी रूप का भी दिग्दर्शन है । 
पार्ददी कवि मारतोलन्दत के पार्वती महदाकाण्य वी सापिका है । इस 
काथ्य में पाती का चरित्र मूलख्प से शिवपुराण भौर 
कुमारक्षम्मव के भाघार पर विन्यस्त है। यहाँ पार्वती 
का देवी नापिका रूप शिवमहापुराण से प्रमावित है । 
धावेती शिव की ध्ादा! शक्ति हैं भर विश्द के सूजन का मूल फारण हैं ६ पार्वती 
३. साफेत-सन्त, पू० २०४ 
३२. था० रा०, यु० का०, १२६, ५५ 
३. साकेत, पृ० ४०२ 
४. बही, शर्म २ 
५, /प्रादि शक्ति थे विश्व-मंगला दिशूत शल-कुमारी” 
दे --पा्वेतो, पृ० & 
“पूर्व हुई मानव छर्पों में चिति की प्रदूभूत माया, 
थो ने जीवन के स्वरुप में श्रपता देभव पाया [" 
हा +-चपादतो, पुृ० १० 
प्रादि शक्ति का धर्म सृजन घो पालन बनकर घाया, 
पयु का दातव-धर्म वाश-बल हुआ सचेतन मर में। 


“+णर्दती, पृ० १४ 


पावेती 
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का यह रूप शिवमहापुराण को देन है ।* भाघुनिक काल मे पावंती के चरित्र 
में तप्रोनिष्ठा, पातिब्रत्य, लज्जाशीलता भादि थ्रुण़ों का विनिवेश मी उक्त संस्कृत 
का्व्यों की छाया में ही हुआ है 

पार्वती सदाशिव की अर्धांग्रिती हैं । पूर्व जन्म मे दक्ष अजापति की पुत्री 
के रूप मे श्रवतार लेकर वे दक्ष के यज्ञ मे पति का ्रपमान होने पर अग्नि में 
प्रवेश करती हैं,* पुन. लोककल्यारणा के लिए पार्वती के रूप में अवतरित हो 
कर फ़िर से शिद् को थाने की इच्छुक हैं । अपने पिता हिमाचल से भ्ाज्ञा ले 
कर वे तापसी वेष घारण कर धिव की सेवा मे तियोजित होती हैं, १र शिव के 
द्वारा काम को मस्मीकृत देखकर उन्हें भ्रपने रूप की विफलता प्रतीत होती है । 
नारद मुतरि से शिव को कठोर तप द्वारा ही साध्य जानकर वे उग्र तप से प्रिय 
को ग्राप्त करने को समुद्त होती हैं । जिस श्रिय को वे रूप से प्राप्त नही कर 
वायी उसे वे दृष्कर तप से प्राप्त करने का विश्वास रखती हैं ।३ पार्वेती के 
इस दुढ़विश्वास का चित्रण कुमारसम्मव के झाधार पर हो हुआ है ।४ 

सुकुमारी राजकन्या प्रार्ददो वैमव झौर सुख-साधनो का त्याग करके 
अ्रनेक दहिंक कष्ट सहते हुए नियमपूर्वक तपस्या मे लीन रहती है । ग्रीप्म ऋतु 
में सपने चारो झोर भग्निज्वाला प्रज्ज्वलित कर उप्तके मध्य बेठती हैं, सूर्य की 
उज्ज्वल प्रभा को भ्विराम देखती हैं, तप्त भू पर शयन करती हैं, वर्षा ऋतु में 
जब मेघ घोर गर्जन करते हैं, तड़ित वजूघात करता है, शिलाएँ मग्न हो जाती 
हैं, पृयुल हिम-उपल उसे अताड़ित करते हैं, पर वह निविकार होकर तय करती 
हैं । इसी प्रकार भनन्‍य ऋतुओ में भी उनकी कष्टपरूएं तप.साथना द्रप्डब्य है ४ 
चुक्षो से प्रपने आप गिरे हुए पत्तो को खाना तप की पराकाप्ठा समभी जांदी 
है, पर पार्वती पत्ते खाना भी छोड़ देती हैं ।£ भपने ठप की पराकाप्ठा से वे 





१, शि० पु०, दं० सं० पा० स०, १३, ४ तया ३, रे३े 

२, पार्वती, पृ० ५५ 

डे शुद्धता करता अमारित उद्र तय से हेम , 

कहूँगो तप से प्रमाखित में हृदय का भ्रम । 
+पादेतो, पृ० १३१ 

४, कुमारसंभव, ४, पे 

५ पार्वती, प्रृ० १३५०-४४ 

६, पार्वती, प्ृ० १६६ 


घरित्र-चित्रण/१४५ 


मुनिमी की भी भादर्श घन जाती हैं । कुमारसम्भद के पचम सम में भी पावंती 
की यद््‌ तपोसाधना चित्रित है । 

वादंती की इस कठोर साधना का प्रे रक है शिव के पति उनका प्रतन्‍्य 
दृढ़ प्रोम । शिव के प्रति उनके सच्चे भौर एकनिष्ठ प्र॑ मं की भ्रमिव्यक्ति उस 
समय भी होती है जब वटुक वेषधारी शिव उनको परोक्षा लेने के लिए उनके 
इच्ठ को बहुत कुत्सित, भ्रमगलमूर्ति, रूपहीन, श्मशाननिवासती इत्यादि बहकर 
उन्हें तप से विरत होने के लिए कहते हैं, पर भ्रचलनिष्ठा पावंती प्रपने पति के 
लिए किसी प्रकार के भ्रपशब्द सुनने को तैयार नही हैं, उतका मन तो एक भाव 
से शिव में ही सस्थित है। वे वदुक से बडी दुढता से कहती है :--- 


अझ्षवा व्यर्थ विवाद, सुते हैं तुमने उनमें ऊंसे, 
दोष भ्रनन्त सभी थे उनमें घाहे हों भी दंसे; 
एक भाव से हुआ्मा उन्हीं में संस्थित मानश्ष मेरा, 
शिव में ही बन गया सनातन मेरा प्रार-वसेरा (१ 
पावंती वा यह दृढपातिब्रत्य शिवपुराण भौर कुमारसमव के प्रभाव में 
ही चित्रित है | कुमारसम्मव मे भी पार्यठी घटुकवेषधारी शिव के समक्ष प्रपनो 
एक़निष्ठता का परिचय देतो हुई कहती हैं :--- 
झल विवादेन यया अ्ुत्तस्त्वपा धयाविधस्तावंदशेपमस्तु सः। 
मम्ाश्न॒ सार्वकरस सत. स्थित मे कामवृत्तिबंचनोयमीक्षते ॥रे 
पार्दती में स्त्रीसुलम लज्जाशीलता झौर मर्यादामाव भी प्रमूत मात्रा में 
है। जब तपस्वो श्रह्मदारी उनसे उनकी तपस्या के इप्ट के विपय भे पूछता है 
तो वे स्वामाविक शील भ्रौर सकोच के कारण इसका उत्तर देने में भपने को 
असमर्थ पाती हैं ।३ उन्हे मर्यादा का भो पूरा ध्यान है) श्रपने तप से शिव को 
प्रसन्न कर लेने पर भोर शिव द्वारा उनके प्रति पात्मसमपंण कर देने पर भी 
थे स्वेच्छा से परिणय फी स्वीइृति नहीं देती हैं धौर न हो स्वय इस सबंध में 
शिव से वार्तालाप करती हैं । “मर्यादा का सदा लोक में मान हो' इस घारणा 
को लिए हुए वे भपनी सजी को शिव के समीप यह सदेश लेकर भ्ेजती हैं कि 
वे पिता हिमालय से उसके लिए सविधि याचना करें धौर शास्त्रोचित रीति से 


१. यही, १० १६६ 
२, कुमारसस्भव, ५,८३२ &# 
३, पाती, पृ० १६२ 


१४६/प्राघुनिक मद्गाकाव्य 


पासिग्रहए कर कतार करें ।१ बुमारसम्भव मे भी पार्वती स्वेच्छा से विवाह 
की स्वीश्वति न देकर पिता को इस सम्बन्ध में निर्शायक बताती हैं।* 


कुमारसम्मव में शिव-पावंती के विवाह के भ्रनस्तर पार्वती की कामुक 
चैष्टाओ्ों के वर्णन से पार्वती का जो रूप सामने श्राया है वह पार्वतीकार का 
प्राह्म नही रहा । यहाँ विवाह के उपरान्त शिव के साथ पाती के शावमय 
चार्ताताप से उनका विदुपी रूप सामने भाया है । 


कादम्बरी भौर हपंचरित के रचयिता महाकवि बाणमट्ट भ्रपनी विशिष्ट 
गद्य-शैली गौर काव्य-शिल्प के कारण भारतीय साहित्य 
बाणभट्ट में अपना प्रतुल्य स्थान रखते हैं। इनको रचनाओं के 
समान इतका व्यक्तित्व मी अपने भाप में प्रकेला ही 
है । बाणमभट्ट वी रचनाओ्रों में इनके भपू्व प्रतिमासम्पन्त व्यक्तित्व का प्रस्फुटन 
हुप्ा है। हपंचरित के श्रारम्म में कवि बाश द्वारा प्रदत्त स्ववश-परिचय से 
उनके श्यक्तित्व पर पर्याप्त श्रवाश् पडता है। बाण का भतोक्ा व्यक्तित्व मी 
हिन्दी के भ्राघुतिक साहित्य-स्रष्टाध्ों की दृष्टि से नहीं वच सका है। प्राचायें 
हजारी प्रसाद ठिवेदी ने इसे “वाणामट्ट की श्रात्मकथा' में उतारा है तो महाकवि 
रामावतार भरुण मे बाणाम्बरी महाकाव्य में । 
हरप॑चरित के भनुसार बाण का व्यक्तित्व कई प्रवृत्तियों भौर गुर्णों का 
समविष्ट रूप है। अमणशील प्रवृत्ति, विष्माना 
परपरा का जिन्नातता, स्वाभिमान निर्मीकता स्पष्टवादिता, हृढ- 
प्रभाव तिश्वय श्रौर विशेष क्लातुराग, ये बाए के व्यक्तित्व 
वे धटक-तत्त्व हैं भौर इन्हीं की ध्राधारशिला पर बाणा* 
म्वटी के धाण का व्यक्तित्व निभित हुआ है । 
बाल्यावस्पा में ही म्रातृहीन हो जाने पर पिता के स्नेह मे पालित बाण 
बात्यकाल ही में इत्वर हो जाता है। उसकी मित्र- 
इत्वर मडली बहुत विशाल है और वह अपदे मित्रों में ही 
विशेष सुखानुमव करता है | उसकी भ्रत्यधिक चपलता 
ओर इत्वरता देख कर उसके पिता बहुत दुखी हीते हैं, उच्च वात्य्यायन कुल में 
ऐसे कुपुत्त का जन्म उन्हें कछकवत्‌ प्रतीत होता है-- 


£. पार्दती, पृ० १६& 
२, कुमारतम्भव, ६, रै 


चरित्र-चित्रण/६४७ 


'आानु-पुत्र मिलेज्ज, चपल, निष्प्रभ भ्रभिनेता ? 
मजुल मन में कौन भ्रध प्राँधी भर देता ? 
मुझसे भी यया मिश्रमंडली सुखदायो है? 
चात्स्यायव-नभ में क्यों बदली छायी है ?!* 


“किन्तु तरुण तन से न प्रचुर अरुणाभा मन फो, 
चचल-चचल हो जाती यौवन की सांसें ४९ 
इस प्रकार निरकुशता भ्रौर योवनारम्म दोनों के सबल साहास्य से 


उसकी इत्वरता निरन्तर बढती जाती है । बाण ने स्वय हर्पचरित में श्रपनी इस 
इत्वरता का उल्लेख किया है ॥हं 


पिता की मृत्यु के उपरान्त तो उसकी स्वच्छन्दता भौर भधिक बढती 
जातो है। बाण प्रारम्म से ही बडा जिज्ञासु प्रवृत्ति का 
उत्सुक और है भौर यौवन के उत्साह मे वह भ्रपनी समी उत्युक- 
भध्रमणशील . ताझ्नो भौर इच्छाप्रो को पूर्ण करे को तत्पर हो जाता 
मनोवृत्ति. है। इसके साथ ही वह देशदेशान्तर मे अमण करने 
का उत्सुक है, म्रमश उसकी श्रमिरुचि है। बाण ने 
स्वय भपने को 'देशान्तरावलोकनकौतुका क्षिप्तहदय !४ कहा है । देशान्तराव- 
लोकन की उत्सुकता बाणाम्बरी को निम्नलिखित पक्तियो मे ध्यक्त हुई है +-- 
झन्तर्मंत उत्सुक श्रव भारत-दर्शन-हित, 
काव्यात्म-सिद्धि-हित मित सन-प्राण पिपासित, 
में मगधकूप-मण्डूक नहीं, मानव हूँ, 
कण्डकाकी् देश दिग्यय का फलरव हूँ।* 


१. बाणाम्बरी, सर्य १, पृ० & 
२. बही, वही, पृ० १० 
३ “गे च विरलता शोके शने श्नेरविनयनिदानतया स्वातन्व्यस्य, 
कुतृहलबहुलतया च बालभावस्य, घेयंप्रतिपक्षतया च यौवनारम्भस्य, 
शैशवोदितान्यनेकानि चापलान्याचरपित्वरों बमभूव ॥”! 
“-हप चरित, प्रथम उच्छूवास, पृ० ६६ 
४, हपंचरित, प्रथम उच्छूवास, पृ० ६७ 
४ बाणाम्बरी, सर्गे २, पृ० २४ 


६४६/भ्राघुनिक महाकाव्य 


पाणिग्रहरा कर ताथ्थ करें ।$ कुमारसम्भव में भी पाव॑ंती स्वेच्छा ते विवाह 
की स्वीकृति न देवर पिता को इस सम्बन्ध में निर्णायक बताती हैं ।* 


कुमारसम्मव में शिव-पावेती के विवाह के भ्रनन्तर पाती वी कामुक 
चैष्टाप्रों के वर्ण से पार्वती का जो रूप सामने झ्राया है वह पार्वेतीकार का 
ग्राह्म नहीं रहा । यहाँ विवाह के उपरान्त श्विव के स्राव पाती के शावमय 
वार्तालाप से उतका विदुपी रूप सामने श्राया है । 


कादस्बरी और हपचरित के रचयिता भहाकवि बारामट्ट भपनी विशिष्ट 
गद्य-शैली भौर काव्य-शिल्प के कारण भारतीय साहित्य 
बाणभट्ट में भपना भरतुल्य स्थान रखते हैं । इनकी रचनाओं के 
समान इनका व्यक्तित्व भो अपने भाष में भकेला ही 
है। बाणमट्ट की रचनाओं में इनके प्रपूर्व प्रतिमासम्पन्न व्यक्तित्व का अस्फुटन 
हुमा है। हपचरित के प्रारम्म में कवि बाण द्वारा प्रदत्त स्ववश-्परिचय से 
उनके व्यक्तित्व पर पर्याप्त प्रकाश पड़दा है। बाण का पनोखा ब्यक्तिल मी 
हिन्दी के भाधुनिक साहित्य-सष्टाप्रो की हृष्टि से नही बच सका है। प्राचाये 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इसे 'वाणमभट्ट की भात्मकथा' में उतारा है तो महाकवि 
रामावतार भरुण ने बाणाम्बरी महाकाव्य में । 
हर्पचरित के भनुसार बारा का व्यक्तित्व कई प्रवृत्तियो भौर गुणों का 
समविष्ट रूप है। भ्रमणशील प्रवृत्ति, विषषंमाना 
परपरा का जिज्ञासा, स्वामिमान निर्मीकता स्पष्टवादिता, हृढ- 
प्रभाव निश्चय भौर विशेष कलागुराग, ये बाण के व्यक्तित्व 
के घटक-तत्व हैं और इन्ही की भाघारशिला प्रर बाणा- 
स्वरी के बाण का व्यक्तित्व निमित हुआ है । 
बाल्यावस्था मे ही मातृहीन हो जाने पर पिता के स्नेह मैं पालित बाण 
बाल्यकाल ही मे इत्वर हो जाता है। उसकी मित्र- 
इत्वर मडलो बहुत विशाल है और वह अपने मित्रों में हो 
विशेष सुखानुमव करता है । उसकी अत्यधिक चपलता 
भौर इत्वरता देख कर उसके पिता बहुत दुखी होते हैं, उच्च वात्स्यायव कुच में 
ऐसे कुपुन्त का जन्म उन्हें कलक्वत्‌ अतीत होता है-- 


१. पार्वती, पृ० १६६ 
#, कुमारतस्भव, ६, है 


चरित्र-चित्रण/१४७ 


“भानु-पुत्र नि्लेज्न, चपल, निष्प्रम भ्रभिनेता ? 
मंजुल मन में कौन अ्रंघ झ्रांधी भर देता ? 
मुझसे भी क्या मित्रमंडलो सुखदायी है? 
चात्स्यापन-नभ में क्यों बदलो छायो है? * 
पकस्तु तदण तन में न प्रचुर झ्ररणाभा मन को, 
चचल-चचल हो जातो योवन की साँसें ॥'* 
इस प्रकार निरकुशता श्र यौवनारम्म दोनो के सबल साहाय्य से 


उसकी इत्वरता निरन्तर बढती जाती है। बाण पे स्वय हर्पचरित में भ्पनी इस 
इत्वरता का उल्लेख किया है 3 


पिता की मृत्यु के उपरान्त तो उसकी स्वच्छन्दता भौर प्रधिक बढती 
जाती है। बाण प्रारम्म से ही बड़ा जिज्ञासु प्रवृत्ति का 
उत्सुक और है भ्ौर यौवन के उत्साह में वह भ्रपती समी उत्सुक- 
भअ्रमणशील . ताओो भौर इच्छाम्रो को पूर्णो करने को तत्पर हो जाता 
मनोवृत्ति है। इसके साथ ही वह देशदेशान्तर में भ्रमण करने 
का उत्सुक है, अ्रमण उसकी भ्रमिरुचि है। बाण ने 
स्वय श्रपने को 'देशान्तरावलोकनकौतुकाक्षिप्तहुदय.'४ कहा है । देशान्तराव- 
लोकन की उत्सुकता बाणाम्वरी की निम्बलिखित पक्तियों में व्यक्त हुई है :+- 
अन्तर्मन उत्सुक शव भारत-दर्शन-हित, 
फाव्यात्म-सिद्धि-हित नित सन-प्राण पिपासित, 
में. प्रगधकूप-मण्डूक नहीं, मानव हूं, 
कण्टकाकीर्यण दश दिग्यव का फलरव हूँ।* 


१, बाणाम्वरो, सर्ग १, पृ० € 

२. घही, बही, पृ० १० 

है. “गते च विरलतां शोके शर्ें: शनेरविभयनिदानतया स्वातन्व्यस्य, 
कुतृहलबहुलतया च बालभावस्प, धेयंप्रतिपक्षतया च यौवनारम्भस्य, 
शंशवोचितान्यनेकानि चापलाम्याचरक्षित्तरो बभूव ३7४ 


“-हेपं चरित, प्रथम उच्छुवास, पृ० ६६ 
४, ह्ंचरित, प्रथम उच्छूवात्त, पु० ६७ 
४. बाशाम्बरी, स्य २, पृ० २४ 


१४८/प्राधुनिक महाकाव्य 


इसी प्रकार :-- 


अवदान यहो दी प्रब रेपे, 
दृय भारत का भूतल देखे 
बरसे विभूति 
दूँ दू में भझायवितं-हृदय 
यर्षा तक फू नित्य संचय- 
यात्रानुभूति ।! 


वह देशाटन की धरपूर्व इच्छा से प्रेरित होकर धर से निकल पड़ता है 
भोर कई स्थानों पर भ्रमण करता है तथा मये-नये भनुमव सचित करता है। 
बाण के व्यक्तित्व का भन्‍्य भाकपरा है उसका स्वामिमान । बाणाम्बरी 


आत्ममिमानी 
भौर 
स्पष्टवादी 


में स्थान स्थान पर उसरा वंशगत भौर प्रात्मगत प्रमि> 
मान व्यक्त हुम्मा है। वह कोई ऐसा कार्य नद्दी करना 
चाहता जिससे उसके वशगत गौरव पर भाधात पहुँचे । 
प्रपने प्रादर्श की रक्षा के हेतु ही वह माधवी को भ्पनी 
माट्यमडल्ली का स्वामित्व भौर घपार धनराशि प्रदान 


करता है । प्रपने भादशों का हनन उसे रुचिवर नहीं हैं ।* उसके स्वाभिमानी 
व्यक्तित्व का वास्तविक रूप उस समय सामने प्राता है जब कि सआद हपंवर्द न 
के प्नुज हृष्णवर्धांत वा चर उनकी पत्नी लेकर बाण के पास भाता है मौर यह 
सूचित करता है कि सम्राट हप॑ उससे रुष्ट हैं प्रौर उससे मिलने के लिए उसको 
प्रतीक्षा कर रहे हैं । यह छुनते ही धाए या स्वाभिमान जाग्रत हो उठता है 
भ्रौर विरोधी स्वर उसके मत्तिष्क को भकृत करते हैं । म तो उसे राजशक्ति 
का भय है भौर न घाटुकारिता ही पसद है, वह तो स्वतन्त्रचेता है 

में म हुए का सेवक थो भय पे प्रशुाऊं, 

क्यों थाऊं, में बर्यों जाऊं में क्यो, शयों, जाऊं ?! 

“चादुफार में नहीं, म छुध भी सोम कहों है, 

ह्लो स्वतम्त्रता यहाँ मुझे, धह यहाँ नहीं है, 





१. हर्पचरिज्र, सर्ग ३, पृ० ६८ 
मु बेच देतां यदि कहाँ प्रादर्श हो, 
भुझे कया शहुतो मगध को मूतु मही ?ै 


>्यांसाम्वरी, ए० १३६ 


चरित्र-चित्रण/ १४६ 


पेरे गृह ने राजमवन को कभी न देखाः 
पाथित कभी न रही किसो दिन जीवन-रेखा ।* 
भागे भी वह यही सोचता है “मैं तो स्वतन्त्र विचरण करने बाला हूँ, 
राज्याश्रय में न तो वात्स्यायतवंशी कमी रहा है, से राजकुलों ने मेरा कमी 
कोई उपकार किया है, फिर मैं क्यों डर ” ? हपंचरित में भी बाण के ये ही 
निर्मक्तापूर्णं विचार व्यक्त हुए हैं।* बाण का सच्चा प्रात्मामिमान नृप के 
सम्मुख भी नहीं भुकता है। सम्राद्‌ ह॒प॑वर्द्धन द्वारा भपने सभ्वन्ध में भ्नुचित 
बचने वहे जाने पर बहू उनके सम्मुख भी शान्त नहीं रहता है भौर उनकी 
श्रांति फो दूर करने का प्रयास करता है | जब हंवर्दधांन बासमद्द को पपने 
समक्ष देखकर उमके विषय में भपने सामने बैठे मालवराज से यह कहते हैं:-- 
“धात्त्यापनवंशों युवा बाण भारी भूजंग । 
कलुषित कर्मों में केवल दूषित राय-रंग ॥॥'* 
यह सुनते हो उसका ब्राह्मणत्व जाग्रत हो उठता है । वह बड़ा ऋद्ध हो 
कर दृढ़ स्वर में उतके भारोप का खण्डन करता है :-- 
“में बोल उठा, हे देव प्रशोभत बात ने हो, 
नर-स्वाभिमान पर निरायार भाषात न हों, 
भारोप-पूर्व प्रनियायें सत्य का झनुशीलन, 
मिथ्या भी होंते प्रायः जननमत श्रवए् कपन ।४ 
झोर यह बड़े हो भात्मामिमानमिश्रित स्वर मे श्री हर्ष से कहता है':- 
"मैं व्यक्ति महों साधारण, वात्स्यायन-रवि हैं 
दर्शन-ज्ञाता कोमलता का वुसुतित कवि हूँ, 
शास्प्रानुरक्त में सांगवेद-पाठक प्रबुदध, 
तपसी-गौरव-गवित शोशित शुद्धातिशुद्ध ४ 
“बेदिक भो-छुल में जन्म हुआ मेरा राजन, 
नियमित गृहस्य कर्भोच्च सोमपायों दाहण, 


१. यासाम्वरी, सर्ग १०, पृ० १६६ 
२. हर्षचरित, द्वितीय उच्चुवात, पृ० ८६ 
३. बाणाम्वरों, सर्ग ११, पृ० २१५ 
४, बाशाम्बरी, सर्ग ११, पृ० २१६ 


१५०/प्राघुनिक महावाब्य 


सच कहता हूं सन्नाद कि में हू निध्दलक, 
मेरे प्रा्ों में नहीं कहीं मी पाप-प्रक 
याए वा यह गव भोर याग्मिता हपचरित में इसी ग्रव्तर पर देखे 
जा सकते है । जब हर बाण के विपय मे “महानय मुजग! कहकर परिचय देते 
हैं तो उप्त भ्रवप्तर पर बाण के जी शब्द निस्मृत होते हैं वे उपयुक्त पक्तियो से 
पर्याप्त साम्य रखते हैं ।२ 
बाण जितना स्वामिमानी है उतना ही दृढ़निश्वयी भी । जो निश्चय 
यह बर लेता है उसे पूरां बरने में दत्तचित्त हो जाता 
हंढ निश्वयी. है। जब बह हुं के द्वारा प्रपमानित होता हैतो 
प्रतिन्ना कर लेता है कि भ्पनी बाव्यसाधना के बल पर 
सम्रादु का रुकाने मे समय हूँथा । प्र यह माबना उसमें हुए के प्रति विद्वे प> 
भाव घारण करने से उत्पन्त नही होतो है । वह तो हपहव निरादर से स्वय मे 
मवीन चैतना वा झनुभद करता है, भपनी कमजोरी को पहचामता है भौर चैष्टा 
करता है कि वह ऐसा कार्य करे जिससे स्वय सूप उससे भ्रमावित हो । हपचरित 
में स्वय बाण में प्रपना यह निश्चय ध्यक्त किया है 5 प्लौर वाणाम्बरी मे भी 
उसके इस सकल्प की भपमिव्यक्ति इस प्रकार हुई है -- 
“नूप दोष महों, दोषारोपित गत क्ला-कर्मे, 
पज्ञात प्रभो तक शिल्प सिद्धि का सधुर मर्म । 


प्राणाम्वरी, सर्ग ११, पृ० २१६ 
देव ! भ्रविज्ञाततत्व इय, क्‍्रथद्वघान इब, मेय इव, प्रविदितलोकयृत्तात 
इव ले कस्मादेवमाजापयस्ति ? स्वेरिसखों विचित्राइव लोकस्य स्वभावा' 
प्रयादाश्व । महद्िस्तु यधांयदाशिभिभवितव्यम्‌ | नाह॒ृति मामाधथा 
समावपितुमविशिष्टमिव । ब्वाह्मणोइस््मि जात सोमपायिता बशें बात्स्या- 
मसावाम्‌ ॥ ययाकालसुपत्यनादय छृता सस्कारा सम्यवपठित सागो 
थेद । थुतानि च यथाशक्ति । शास्त्रारिए दारपरिप्रहादश्यायारिकोईस्मि ४ 


का में भुजयता ॥7 


न्0 कक 


“-हेप॑चरित, द्वितीय उच्छुवास, पृ० ११६ 
“झतिदक्षिण सलु देवों हुप यदेवमनेकबालचरितचापलोचितकोलीन- 
कोपितो5पि मनसा स्निद्यत्येद सयि । सवधा तथा करोमि, यथा 


यथावस्थित जानाति मामय कालेन । / 
“हेपचरित्त, द्वितोष उच्छवास, पु० १३३ १३४ 


ख््ण 


घरिव-त्रित्रण/१५१ 


व्यन्यथा फ्लंकित मुझे न करते थी-धरेश, 
पुर्वो्ित चाद चपलता से हो हुआ बलेश ।” 


“सन्चाद-निरादर से नूतन चेतना मिलो, 
जीवन में जय फरने की नव प्रेरणा मिली, 
स्थाण्वीश्वर से साहित्यिक तप करना होगा, 
सदिश्य पात्र में प्राशश्रृत भरना होंगा।१ 


बाण का यह सकहूप शब्दों तक ही सीमित नही रहता है । वह कार्ये 
व्य में भी प्रपने सकल्प की पूत्तिि करता है। उसकी “कादम्बरी' को भूरि-मूरि 
शसा होती है । हपँ भी उसके काव्य से भत्यधिक प्रभावित होते हैं । वे स्वय 
प्राकर उसे प्रपने प्रासाद मे ले जाते हैं भोर उचित सम्मान प्रदान बरते हैं । 


बाण के सम्बन्ध में विचार करते समय उनकी काब्य-सम्बन्धी विचार- 

घारा भी उल्लेखनीय है । वाणाम्वरी में कवि भ्रसुण 

साहित्यिक ने बाण के द्वारा काब्य की जिन विशेषताप्रो का 
हृष्टिकोश . उल्लेख करवाया है उससे प्रतीत होता है कि इस काव्य 

मे बाण के साहित्यिक व्यक्तित्व की निभिति मी बाण 

के ग्रथों के प्राघार पर हुई है। बाणाम्वरी मे बाण के साहित्यिक दृष्टिकोण 
का उल्लेख हपचरित भोर कादम्वरी के श्राघार पर ही हुप्रा है। हर्चरित 
में बाणमट्ट ने सुकाव्य को विशेषतामो का उल्लेख इस प्रकार किया है ;-- 


“नवो<्यों जातिरप्राम्या श्लेपो४किलष्ट स्फुटो रस. ॥ 
विकटाक्षरवन्धश्च॒ छृत्स्नमेकत्र. दुलेभमू ॥!!र 
काव्य के सम्बन्ध मे कवि बास्य को यही विचारघारा बाणाम्बरी से 
व्यक्त हुई हैं :-- 


मेरी दृष्टि से 
विषय की नवीनता, 
उत्तम स्वभावोक्ति प्ौर सहज श्लेष, 





१. बाणास्व॒री, सर्ग ११, पृ० २२० 
२ हर्षंचरित, १, ८ 


१४२/भाधुनिक महाकाव्य 


सामास्तिक शब्द-योजना झ्ौर स्फुट रस से ही, 
उत्फलिका, चूर्णक भौर पाविद्ध शंल्री में, 
सम्मब है प्रणयन नव काव्य का ।१ 


बाण के काव्यों में इन्ही गुरों का समाहार दौस पड़ता है। उत्तम स्व- 
भावोक्ति, सहज श्लेप, सामस्तिक पद-योजना, स्फुट रस भादि बाण के काध्य की 
सहज विशेषताएं है। कादम्बरी भौर हर्पचरित में उत्कलिका, चूरंक भौर 
झाविद्ध* तीनो शैसियों का श्रयोग हुम्ना है! 


बाण के व्यक्तित्व की उपयुक्त विशेषताशों के भ्रतिरिक्त कई नयी विद्ये- 
पताभों का समावेश भी बाणाम्बरी में हुमा है । कवि 
मौलिकता. भरुणख ने बाण को प्रसितय कला में बहुत हो निपुण 
बतलाया है । वह एक वादुयमडलो की स्थापना करता 
है तथा विधिध नगरों में जाकर मृच्छुकटिक, विक्रमोवंशीय प्रादि माठकों को 
दर्शंको के सम्मुख प्रभिनीत करता है । वह भ्रपने कुशल भ्रमिनय से दर्शको को 
मंत्रमुग्ध सा कर देता है। कवि के शब्दों में वह “वाद्य शिल्प का एक उदित 
अभिनेता! है। उसकी एकमात्र यही धमिलापा है :-- 
कर दूंगा भारत जनपद को नादयांकित। 
होगी दृग-बोणा भक्त, भझत, भक्त ॥8 
वैणी, रेखा, मल्लिका प्रादि फे सम्बन्ध से वाण के प्रणयी रूप का 
चित्रण भी बाणास्वरी मे हुआ है । हृर्पंचरित मे बाण की विशाल मित्रमडली 
मे दो स्त्रियों के होने का वर्णन झवश्य है, पर उसके श्रमी-हृदय का चित्रण 
नही है । इसके भ्रभिनेता भौर प्रशयी रूप का चित्रण सम्भवतः कवि ने 
प्राचार्य दिवेदी की बाशमट्ट की प्रात्मकया दि छे प्रमावित होकर किया है । 


१. बाणाम्बरी, सर्य १३, पृ० २८३ 
५ चूर्णकमल्पस्मास दीघेंसमासमुत्कलिकाग्रायम्‌ । 
समासरहितमाविद्ध वृत्तमागान्दित॑ वृत्तगन्धि ॥ 
>-हपचरित एफ सांस्कृतिक ध्प्ययत, पृ० ४ 
३. बाखाम्बरी, सर्म २, १० २५ 
४. हर्षचरित, पु० ६६ 


चरित्र-चित्रणा/११३ 


दुर्षोधित महाभारत मे खलनायक के रूप में चित्रित पात्र है। उसमें 

वलुपित झौर तामसिक प्रवृत्तियाँ ही विशेष रूप से हैं । 

इतर गौश पात्र वह राज्य-लोगी, ई्प्पलछु, दम्भी भौर हदी है। भाषु- 

दुर्पोधन निक काल में हृष्णायन, जयमारत भादि काव्यों मे 

दुर्योधन वा यही रूप चित्रित है, 4र भ्र यराज, सेना- 

पति कर्ण भादि पाब्यों के रचयितामों मे मह्ामारत मे दुर्योधन के चरित्र-चित्रण 

की न्यायपूर्ण न समझते हुए भपने वाब्यों में उसके प्रति चडी सहृदयता से 
विचार विया है भौर उसके चरित्र फो बढ़े परिष्ठृत रूप मे चित्रित विया है । 

दुर्मोधन दे धरित्र के सम्बन्ध मे परम्परा का प्नुमोदत करने वाले पाम्यो 

में दुर्योधन को दुष्प्रवुत्ति वाले पात्र के रूप में स्थान दिया गया है। पांडवों में 

प्रति विद्वें धमाव रखना, भीम को कपटपूर्वव विधाक्त मोजन खिला देना, *शकुनि 

के साथ बुमत्रणा करके पांडवों को लाक्षागृह मे जलाने का प्रवत्न करना, * 

पाडवों वो चूत में हराकर राज्य लेते की इच्छा करना,3 धुत में जोती हुई 

ट्रीपदी के लज्जाहुरण का प्रयास करना, पांडवी को युद्ध के बिना सूध्यग्र मूमि 

भी न देने का भ्रण करना,*य सब कार्य दुर्योपन की नोचप्रकृति के द्योतक हैं । 

गरुधिष्ठिरक्ृत राजमूय यज्ञ ये! भवस्र पर उप्तवी मत्सरता भी द्रष्टव्य है । यज्ञ 

में सम्मिलित होने के लिए भाये विभिन्न राजापों द्वारा लाए गये उपहार से 

यूश्चिकदश के समान लगते हैं। मद्दामारत में मो यह कण से कहता है कि 

पांडुपुश्न युधिष्ठिर को प्राप्त लक्ष्मी को देखकर मैं जल रहा हू ।९ 

दुर्योधन चाहे कितना ही दुष्प्रवृत्ति क्यों न हो, उत्तको राज्य-कुणलता 

का भहामारतकार मी भ्स्टीकृत नहीं कर सका है । 

राज्ययोशल भारवि बे किराताजुनीय काव्य म भी युधिष्ठिर का 

दूत दुर्योधन की कुशल राजनीति पौर प्रजानुरण्जन मे 


१, जयभारत, प्रृ० ४ड 

३. यही, पृ० ७१ 

३, यही, पृ० १५१ 

४ हृष्णायन, पृ० २३६ 
४. जयभारत, प्ृ० ३३२ 
६. कृष्णायन, परृ० २२८ 

७ मण०, स०, प०, ४७, २६ 


१४४/भ्राषुनिकः महाकाव्य 


तत्परता का उल्लेज करता है ।* भालोच्य कार्यों में भी दुर्योधन भनीति से 
प्राप्त राज्य वे' भ्रयश के कलक को मिटाने के लिए प्रजा के हित-कार्यों में सलग्त 
रहता है, वयोकि प्रजा को वश में करके ही वह राज्य कर सकता है।रें 


दुर्योधन बडा उद्धत भौर भद्ठंकारी प्रश्मति का है। उसे प्रपने बुद्धिवल 

झौर वीरत्व पर प्रपिमान है। वह भपनी बुद्धि यो उत्तम, तेज को उत्वृष्ठ, 
बलपराश्म फो महान्‌ सममता है तथा भपने उद्योग 

स्वाभिमान फो भी सबसे बढ़कर समभता हुप्ता प्रपने फो पांडवों 

से श्रेष्ठ समझता है ।3 इसो भभिमान के फतस्वहप 

वह गुरजनों के परामर्श की भवहेलना करता हुमा कतृव्याकतुंध्य का निश्चय 
किये बिना कार्य करता है। उसकी हृठपर्मिता के कारण हो फोरव वश का 
विनाश होता है। पाडवों की भोर से शान्ति वा सदश ले कर पाये शृथ्ण के 
सधि-प्रस्ताव को वह बडे भौद्वत्य से भ्रस्वीकार कर देता है प्रौर रण को ही 
मीरत्व का भप्रन्तिम निर्णायक बतलाता है ।* कमी-क्मी उसका यह भमिमान 
इसे भशिष्ट कार्यों की भोर प्रेरित बरता है भौर बह ग्रुदशनों का भपमान 
फरने में मो सकुचित नहीं होता ।* दुर्योपन का यह गयवें मृत्यु के समय तक 
विगलित नही होता है । यह जब तक जीवित रहता है भमिमावपूर्वक जीता 

है । जैसा कि वह भीम द्वारा गदाहत होने पर कहता है +- 
याचत नहिं फरणसा दया, करत मे शोरू विलाप, 
झजहू मु दत दूग मम हृदय, स्वल्प मे पश्चात्ताप । 
सामत जो मैं धर्म सुम्हारा, लहत चराति राज्य-प्रधिकारा ॥ 
होत थ्रुधिष्ठिर धन-जन स्वामी, में फरवद्ध घरखा-प्रतृगामी ॥९ 

महाभारत में दुर्योधव का वीरत्वाभिमान मिथ्या प्रतीत होता है, पर 
आालोच्य कार्व्यों में वह एक सच्चे वीर का भादर्श प्रस्तुत करता देखा जा सकता 
है । सेनापति कर्ण भौर प्नगराज कार्व्यों में इसकी सम्यक्‌ प्रतिष्ठा हुई है। 


१ किराताजु नीय, १, १७-२५ 
२ जयभारत, पृ० ३३२ 

हे, म०, उ० प०, ६१, २७ 

४ जयमारत, पृ० ३३२ 

४, क्ृष्णायन, प्रृ० ४०३ 

६, ऋृष्णायन, ४३५ 


पैवापति-करां > पेन मे दीरत्क भौर भा बुक्ता भच्चा स्थोच है । महा- 
भारत के दुर्योधन समान वह मिथ्या री जी; ४ है । उसमे 
सच्ची रे भावना का जन्मे । वह नही है कि युद्ध मे 
विश्व के बीरे का पहार हो | भहाविग्रह क) पनिच्चा है सहायता 
कल हम सजा सो कर फया कद के. साथ &* 
*रके हो विजय का निर॑ंय कर. चाहता है ।१ 

दुर्योचन के चरित्र को गोरवान्ित के इच्छुक कवियों के पांडवों के 
श्र दुयोधन वार के लिए भी ज्पस्थित्त क्रिया । प्राढवों के 

की 


जन्म कारण है 
प्रन्य दुराक्रसो के सिए भी. इन कवियों क परिस्थितियों प्रौर प्रंड्की को दोषी 
हराया है ३ 

पाय॑ महाभारत का वह कक है. जिसका पाथ अलौकिक गक्तियां भी. 


हा पड़ा है | यह उपतया महाभारत को सीमाम्रो ही 
म्रितत है | पा बोरत्क का आधुनिक काव्यों मे विश्लेष ११२. 
स्थितिया के प्जु+ के भनोबेकानिक घितन करे भी स्पष्ट क्रय है। 
मिके काञ्यों के भ्रजुन को महेत्ताकांता भ्रौर साधना महाभारत 
कै भाषार हो बहता है। भजु न मे अ्रद्चतीय पुर ' वी 
भाकाद। (६ पड़ती है (३ बह भी करी को प्रषनी समता 
$ए नही सकता | भजु न द्वास गी *हत्ताकाक्षाओं की बैति के हैतु 
गयी एस कक है । पनुषदे के जिज्ञा। 
कर्ण, च्‌० डेर-४३ 
३ कै, ७ ९ २४-२५ 
है... हैक अ्तिद दवा करेगा स्िष्य भाषका, 
सहन नही कत किसी पन्चो को । 
“एकलब्य, ० २२७ 
घनुदद क) चेभी के गा, 
गब विस के समस्त पन्दो नित-्जानु + 
"ही, ३० र३ए 


१५६/प्राधुनिक महाकाब्य 


भौर उद्योग समी दृत्टियों से वह द्रोश के सभी शिष्यो में श्रेष्ठ भौर भाचाये 
द्रोण की समानता करने बाला सिद्ध होता है। भ्रस्मविद्या मे विशेष झनुराग के 
बारण ही यह विविध भअस्त्रों के भ्रयोग, लाधव, भौर सौप्ठव में सबसे बढ़चढ़ कर 
निकल्नता है ।* भ्रालोच्य काग्यो में उसकी इस साथता की सराहता है । ऐएक- 
जब्य महाकाव्य में वह रात्रि भर तम-वेध-लदय की साधता करता दीसखता है । 
घोर तपस्या करके शिव को भ्रस्नप्त करता है तथा उनसे भौर भन्य देवताप्रों से 
झनेकानेक दिव्य भस्त्र-शस्त्र प्राप्त करता है | भजु न वा धनुकेशल धौर वीरत्व 
शस्थास्त्र अदर्शन, हपदन्‍पराजय, लट्ष्ययेष श्रौर शिव के साथ युद्ध में देखा जा 
सकता हैं। महाभारत के युद्ध में तो भजुन का शौर्य ही पांडवो की विजय का 
प्रमुख कारण रहा था। भजुन के रण-कौशल के समक्ष गुर द्रोण भी प्रति+ 
हूत जान पड़ते हैं । उनका शिष्य होकर भी भजु न उनसे भविक रणकुशल है, 
में वे स्वयं स्वीकार करते हैं ।* 


बीरता के साथ ही वीरोचित स्पर्धा का भाव भी प्रजुँस में सयेष्ठ है ) 

द्रोण से एकलब्य के शरकौणल के विपय में जामकर 

स्पर्दा उसका यह भाव प्रगट होता है ।* महामारत म भी 

द्रोण के समक्ष बह यही भाव लेकर भ्रस्तुत होता है 

भौर एकलव्य को वीरता के लिए प्राचाय द्वाण का उपालम्म देता है ।* 
“पुकसव्य' से इस भवसर पर पार्थ के घितन को प्रस्तुत करके उसकी मवोवृत्ति 
को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है। भजु न की स्पर्दधा ईर्प्प की स्थिति 
तक पहुँच जाती है झोर वह एकलब्य को मारने के लिए प्रापचितन करने लगता 
है ।५ यद्यपि इससे पार्थ के चरित्र को भाधात तो पहुँचता है फिर भी मानवीय 





३१६ स०, हा, प०, ३३१, १३-१४ 

१ मे थे सभो सुयोग्य किन्तु श्रज्भुन की निष्ठा, 
उन्हें दिला कर रही सभी से प्नधिक प्रतिष्ठा ॥ 

“>जप्रभारत, पूृ० ४१ 

३, जयभारत, पस्त्रलाभ सर्च 

४. कृष्णायन, प्रृ० २६०; म० ,द्रो० प०, १२, २१ 

पथ. एकलव्य, पृ० २३४ 

६, म०, ध्रा० प०, १३१, ४८-४६ 

७. एकलव्य, प्ृ० २६६ 


१५४८/भाधुनिक महाकाव्य 


प्रतिशोध लेने के इच्छुक द्रोण के पास द्रूपद को लाकर बह भपनी ग्रुरूभक्ति 
का अच्छा परिचय देता है। 

भालोच्य काव्यों में पार्थ को विविध परिस्थितियों में ढालकर पार्य 

के चिंतन की कई सरशिरयों को स्पप्ट किया गया है। 

मौलिकता कमी वह चिंतन की विशेष भूमिका पर एकल्लव्य के कौशल 

भौर उसकी साधना की सराहना करता है, कभी पश्पने 

प्रहकार की मर्त्सना भौर कमी चिन्तन की निम्न भूमिका पर एकलव्य को भार 

डालमे तक की बात सोचता है। प्राल्ोच्य का्व्यों मे भजु न के घोरत्व पर भन 
विश्वास व्यक्त करते हुए उसे छलपूर्वक विजयी होते हुए मी बताया गया है | 


राजगुरु द्वोण महामारत के भ्रप्रतिम वीरो म॑ से हैं | वे धनुर्वेदाचार्य हैं 
भौर धनु्वेद के प्रद्भुत ज्ञान के कारण ही राज-युव्रो 
द्रोण के आचाय॑ नियुक्त होते हैं । भाधुनिक काव्यो मे यद्यपि 
द्रोर को नायक रूप मे तो उपस्थित नहीं किया गया 
है, पर उनका बडा सशक्त व्यक्तित्व इन काब्यों में प्रवतरित हुम्ना है । 


महाभारत मे द्वोण के चरित्र मे श्रपूर्व वीरत्व भर भपूव॑ कतंव्यनिष्ठा 
का सयोग है । द्रोण हृदय से पाडवों के पश्षपाती हैं, 
कंतेव्यनिष्ठ.. उनके ग्रुणों पर भनुरक्त हैं, पर सेवावृत्ति की सीमा 
बीरत्व में भावद्ध होने के कारण महाभारत वे युद्ध में वे 
कौरवों की ओर से युद्ध मे भ्रवृत्त होते हैं और प्राण- 
परणा से युद्ध करते हैं। कतंव्य की गुरुता से विवश गुरु द्रोण को धर्मपक्ष का 
साथ न देने का दु ख बडा कचोटवा है। उनका यह माव महामारत् मे दुर्योधन 
द्वारा बार-बार पांडव-प्र मी होने का उपालम्म दिये जाने पर बड़ी मामिकता 
से व्यक्त हुआ है “- 
पुन्नाशामिव चेतेपा घर्ममाचरतां सदा 
ड्रहयेत्‌ को मु नरों लोके मदन्यों द्राह्मणात्रवः ॥१ 
अर्थात्‌ पाडव मेरे पुत्र के समान हैं झौर वे सदा धर्म का श्राचरण 
करते हैं । ससार मे मेरे सिव्रा दूसरा कौन भनुष्य है जो ब्राह्मण कहलाकर 


भी उनसे द्रोह कर सके । 





१, स० द्ो० प०, १५१, १८ 


धर्मानुकूतत 
अतिशोष पाक 


इच्चा 
दान लेने की 


होण उसके ब्रा 
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माँग लेना ही द्वोण के चरित्र की महानता को हेय सिद्ध करने में पर्याप्त पिद्ध 
होता है । भाघुनिवः काल में रामकुमार वर्मा ने इसकों जाना भौर प्रपने 
एक्लव्य काव्य में इस प्रसंग को नया मोड देकर द्रोण के चरित्र पर लगे इस 
कालुष्य वो घो दिया भौर बताया कि द्रोण एकलब्य 'से भ्र गुष्ठ की माँग नहीं 
करते हैं, वरन्‌ एकलव्य परिस्थिति की ग्रम्भीरता झौर गुरु की विवशता को 
जानकर स्वय ही उन्हे समपित करता है ।* एकलब्य को भस्वीकृत करने में भी 
द्रोण दोषी नही हैं, दांपी है उस समय की राजनीति, जिसने विशिष्ट व्यक्तियों 
को ही शिक्षा प्राप्ति का भ्रधिकार दे रखा था ।* महाभारत के द्रोण की तरह 
यहाँ एकलब्य के प्रति उनका उपेक्षामाब चित्रित नहीं है। एकलव्य की स्मृति 
उतके भ्रचेतन मस्तिष्क मे सर्देव रहती है, वे स्वप्व मे मी उसी की साधना को 
देखते हैं । उन्हे एकलव्य को भस्वीकृत करने का बडा पश्चात्ताप है |? वे तो 
शिक्षा की त्रिवेशी को समस्त मानवों की कमंमूमि मानते हैं ।४ इन्ही विचारों के 
साथ एकलब्य के स्वप्न स्य में द्वरोण के प्न्तद्वाद्ग का बडा मनोवेज्ञानिक 
चित्रण गया क्या है । 
भीमसेन महामारत के प्रलौकिक शक्तिसम्पन्न पात्र हैं। इन्हें भपनी 
शक्ति पर पर्याप्त भमिमात भी है। इसी घीरत्वामिमान 
भीम के कारण वे किसी भी परिस्थिति मे शत्रुओं का प्रप- 
मान कर डालते हैं । “जहां भजु न प्रपने शस्त्र-कौशल 
से शत्रुओं को विजित करने में समर्थ होते हैं, वहां भीम घपने प्रदुभुत बल प्ले 
जरासध, हिडिम्ब, दुर्योधन भादि के प्ताथ इन्द्युद्ध मे उतकी पहू शक्तिशालिता 
देखी जा सकती है । 
आधुमिक-कार्ब्यों में पतिव्रता द्रौपदी का चरित्र भी पारपरिक परिश्र क्ष्य 
में चित्रित हुआ है। कृष्णायन, जयमारतत पादि काव्यों 
द्रोपदी मे द्रौपदी के उत्कृष्ट पातिप्रत्य का चित्रण हुभा है। 
वह पांचों पत्तियों के प्रति पातिव्रत्य धर्म का निर्वाह 





१. एकलव्य, पृ० २६४ 

२ एकलव्य, पृ० २२२ 

३ बही, पृ० २२२ 

४. बही पृ० २२३ 

भर, छृम्णायन, पृ० १५१, स० ध्रा० प०, १३६, ६ 
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करती है। जयद्रथ,* कीचक रे भादि के प्रसंग में उसके दृढ़ पानिग्रत्य को देखा 
ला सकता है। प्वामिमानी नारी के रूप में वह समय-समय पर घातिप्रिय 
युधिष्ठिर सथा भन्‍्य पराढवों को भपने मदु व्यग्यात्मक बचनों से भ्रस्याय का 
विरोध करने वो उत्ते जित करती दीसती है । मुधिष्ठिर के प्रति कहे गये उसके 
ये वाक्य किराताजुनीय से प्रभावित होते पर मो पर्याप्त प्रबोधक हैं :-- 


करत प्रवाहित माह सरित फाहे ये धनुन्वाण ? 
शोभा हित घारव इन, क्षात्र धर्म-भ्रपमान 23 


आपुतिक काल मे द्रौपदी के निष्कलक चरित्र यो विगहित रुप मे चित्रित 
करने का प्रयास विशेष श्लाघनीय प्रतीत नहीं होता । “पगराज' की द्रौपदी 
भजु न को पति रूप मे प्राप्त कर सतुष्ट नहीं है, पह पचरपतियों की प्रीति प्राप्त 
करने के लिए लालायित है, इसीलिए युधिष्ठिर की यह नीति उसे बड़ी प्रियकरी 
होती है वि पाडवगेह एक हो प्रणयिनी से सुखमय हो ।४ भीम के स्वाथ मदिरा- 
पान फर वह राजसम। में आान्त होकर पिरे दुर्योधन का भपमान फरती है ।* 


प्राशोच्य काम्यों में प्रासगिक रूप से दशरथ का चरित्र भवतरित हुप्ा 

है। यह चरित्र परोतया परम्परा के परिपाएवं मे ही 

दशरथ चित्रित है। सस्कृत रामकाब्यों की परम्परा मे ही 

दशरथ को यहां भी झादर्श, सत्यनिष्ठ नुपति झौर परुत्र- 

यत्सल पिता के रूप मे चित्रित किया गया है| याल्मीकि-रामायण के दशरथ के 


१. जयभारत, पृ० २२५ 
३. यही, पू २४५ 
हे. कृष्थायन, पृ० २४६ 
ड, ढिन्तु दोपदी को प्रियकर थी घर्मराज को सोति। 
थी झभोप्ट उसको पचामृत-तुल्य पच्चतन प्रोति ॥ 
“-अ्रद्धराज, ६, ४० 
५, भीम-सद्भध) घुसरा भाभा मे फरके मदिरा-पात ॥ 
भरी सभा में किया प्रकारण कुरुपति का झ्पमान ३॥ 


“बही, ६, ७१ 
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समान हो वे प्रजा के हित में सबग्व थोर, घीौर, धर्मवान्‌ प्रौर शानीद्ध 
नृपति हैं।* 

अपने पुत्रों के प्रति दशरथ का असीम प्रोम है! राम तो उनके जीवन 

स्वरूप ही हैं। उनका वियोग वे पलमर को भी नही सह सकते हैं ।* यज्ञ की 

रक्षा के लिए शाम को लेने के लिए झाये विश्वामित्र 

पुत्रवत्सल के समक्ष भी वे झपना यह सत्य विचार प्रस्तुत करते 

हैं ।३ राम के राज्यामिपेक के भ्रवस्र पर एक भोर 

तो इस शुभ कार्य से दे प्रसन्न दिखायी देते हैं पर साथ ही उन्हें भ्रपने पुत्र मरत 

का वहाँ म द्वोना भी सालता है, विमारक प्रतीत होता है । पुत्र राम के वत- 

गमन के उपरान्त उसका भसह्य वियोग ही दशरथ के प्राण लेने के लिए पर्याप्त 
सिद्ध होता है । 

दशरथ की सत्यनिष्ठा भी भप्रमेय है, सत्य ही उनके जीवन का प्राधेय 

है। सत्य की रक्षा के लिए वे राज्य, प्राण, परिवार सबका त्याग कर सकते 

हैं।* राम के यव-गमन के समय वे बडे भारी मान- 

सत्यनिष्ठा. स्िक सघर्ष की स्थिति मे हैं : एक शोर पुत्र-प्रेम है भौर 

दूसरी भोर सत्यनिष्ठा ) दोरों के बीच प्रान्दोलित होते 

दशरथ को बात्सल्य प्रेरित करता है कि राम को वन जाने से रोक लिया जाये, 

पर उनकी सत्यनिष्ठा इसका विरोध करती है। उनकी ध्थिति भ्रद्धं जीवित भौर 


१. रामचरित चिन्तामणि, १, २६-२७; वा० रा, पभ्र० का, ६, १-४ 
२. यबा० रा०, ध० का० १६, ८-६ 
डे में बिना राम के स्वप्न में पल भर ली सकता नहों । 
इस हेठु रहेंगे थे जहां घना रहूंगा मै वहों।। 
--रामचरित चिस्तामणि, २, ३३ 
४. साकेत, पृ० ४१-४२ 
५ सत्य मरे हो स्थिर हैं सेसार, 
सर्प ही सब धर्मों का सार, 
राज्य हो नहीं, प्राण परिवार, 
सत्य पर सकता हूं, सब बार। “-साकेत, ,० ४७ 
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प्रद्धे मृत की सी है ।* ऐसी स्थिति मे धर्मप्राश दशरथ राम घबो व भेजकर 
भ्पनी सत्यनिष्ठा का परिचय देते हैं झौर पुत्र के वियोग में प्रार त्याग कर 
पुत्र प्रेम का । इस प्रकार भालोच्य काब्यों में दशरथ वा घत्निश्न पूर्णतया पर- 
परा की रेखाप्ों से ही चित्रित है । 


इन पात्रों के प्रतिरिक्त दुःशासन, जयद्वथ, दुन्ती, गाधारो, प्रश्वत्यामा, 
धुतराष्ट्र, भीष्म, भमिमन्यु, नवुल, सहदेव, नन्‍द, 

अन्य पात्र यथोदा, कौसल्या झादि कई भनन्‍्य भतिगौण पात्र भी 
आधुनिक कार्यों मे भपने पारम्परिक रूप में ही भव- 
तरित हुए हैं । 


इस प्रकार भालोच्य कार्व्यों के चरित्र-विघान फो देखने से यह स्पष्ट 
है कि कवियों ने काव्य-पात्रों को परम्परा फो रेखाभों से चित्रित करकेन ये सुरगों 
से रंजित किया है, जिससे इनका व्यक्तित्व भ्ौर भ्रधिक सुरम्प भोर भाद्धादक 
हो गया है । ध्रादुनिक काव्यों के ये सजीद पात्र कवि के नवीन मुग-घोध भौर 
ग्रुगदर्शन के वाहूब बसे हैं । नायव' भौर नायिका के रुप में प्रतिष्ठित पात्रों के 
सम्बन्ध मे यह तथ्य उदग्र रूप से सामते श्राता है कि वे युय को पसमस्याप्रों के 
प्रति सचेत भौर स्चेष्ट हैं। ये स्वस्थ भौर सबल पात्र भाज के सांस्कृतिक 
विश्रम की स्थिति में हमारे सास्कतिक प्रादर्शों को प्रस्तुत करते हुए मवमानवता 
के निर्माण को इच्छा से विश्ववन्धुत्व, प्रात्मोत्सर्ग भोर समंसुखवाद बग स्वर« 
घोष फर रहे हैं । 
इस प्रवार यह स्पष्ट रूप से देखा जाता है कि प्रायः समी पात्रों का 
घरित्र-चित्रण मोटे रूप में सस्डृत-परम्परा के भनुसार ही हुप्ता है। राम, 
लक्ष्मण, सीता, हृप्ण भादि सब सस्दृत के हाँचे मे 





निष्कर्ष ही ढले हुए हैं। सस्दृत-्साहिस्य में रामकथाकारों ते 
कहीं भी यह दिखाने का प्रयत्न नहीं किया कि लक्ष्मण 
१. धचन पछ्तदें कि भेजें राम को यन में, 


उमय विघ भृसष्यु निश्चित जानकर मन में, 
हुए जीवन-सरण के भ्रध्य घृत से बे, 
रहे बस भद जीवित भ्रदंमृत से ये ६ 

“>>सारेत, पूृ० ५१ 


१६४/माधुनिक महाकाव्य ्घ 
ते दशरथ की सेवा छोडकर राश के साथ वनगमन क्यों स्वीकार किया ? 
उन्होंने इस रहस्य को पाठकों के बोघ के लिए छोड दिया । हिन्दी रामकया- 
कारों ने भी यही पद्धति प्रपनायी । 

यह भी तण्य है कि समी सल्कृत-काश्यों मे समी पात्रों का चरित्र एक 
ही रूप में चित्रित नहीं हुप्ना है । कृतिकारों के दृष्टिकोण में विकास होता रहा 
है जो सस्कृत-कारव्यों के चारित्रिक विकास में द्रप्टव्य है | यही परम्परा श्ाधु* 
निक कार्यों में भी जीवित है । पुराने चरित्रों वा युगानुरूप व्यक्तित्व इन कार्ब्यों 
में है | पात्रों के चरित्रों को ये नये भ्रायाम, कृतिकार की मौलिक कल्पना को 
उसी परम्परा से जोडे हुए हैं। उमिला जैसे उपेक्षित पात्रों को झाघुनिक कार्यों 
में न्यायपूर्य स्थान देते की चेष्टा भपनी विशेषताएं लिये हुए है ॥ 

इनके प्रतिरिकत सस्कृत के सलनायकों को जहाँ मायक बनाया गया है, 
वहां धवश्य ही परम्परा की प्रवहेलना हुई है, जो किसी भी दृष्टि से स्तुत्य नहीं 
मानी जा प्कती । 


9००० 


वर्णन 


५ | वर्णन 


पालोच्य महाकाध्यों में प्रमुखतया तोने प्रकार के बणन मिलते हैं : 
बस्तु-पणन, रुप-वर्णक पौर चरित्रन्वरँन । प्रस्तुत प्रवन्ध में चरित्र-यर्णंन की 
विवेचना पृथक भ्रध्याय में की गयी है। यहाँ बस्तुन्वर्णन एवं रूपन्व्णन का ही 
विवेचन प्रभिप्रेत रहा है। वस्तुनवर्णन के प्रन्तयेत प्रकृति-खतु-विषयक प्नेक 
दृश्य एवं स्पितियों का दर्सुन दो है ही, साथ ही प्राम-्तगर-शोमा का भी निहू- 
पर है। रूप-वर्णात में पुरुष भौर सारी सौन्दर्य का निरुपण है। इसके लिए 
भालोच्य कृतियों के रचयिताभो मे जिन उपकरणों का उपयोग किया है उनमे 
से भधिकांश परम्परागत हैं। यहे कहने की झावश्यकता नही है कि उपमाव 
उपभेय को पाठक के बहुत निकद ला देते हैं, किन्तु जाने पहचाने उपमानों में 
भ्र्थ-बोष को सुगम बनाने को जो क्षमता होतो है वह नव्यतम उपमानों में 
करी-कभी नहीं होतो । इस दात से इन्कार नहीं किया जा सबता है कि 
झालोच्य कृतिकार्रों मे नवीतता का लोम बना रहा है, किन्तु परम्परा ने उनको 
एकदम मुक्त नही कर दिया है ॥ 


रूप-वर्णोन के प्रन्तगेत पुरुष-वारी के बाह्य सोन्दयये का ही वर्णन हुभा 
है तथा वस्तु-वर्णत के पन्तर्गत प्रकृति, ऋतु भादि के साथ-साथ भाश्रम, नगर 
भावास, युद्ध, उत्सव, मृगया, जल-कोड़ा भादि के प्रसंग भी वॉणित मिलते हैं भौर 
इन पर संस्कृत साहित्य का प्रमूत प्रभाव मिलता है। इस संदर्म में यह बात भी 
स्मरणीय है कि भालोच्य महाकाण्यों ने संस्कृत साहित्य के प्रभाव को कहीं 
प्रत्यक्ष रूप में ग्रहण किया है भोर कही भप्रत्यक्ष रूप में । दूसरा प्रभाव-रूप 
कैवल वहां मिलता है जहाँ हमारे कवियों ने वर्णन को सामान्य प्रवृत्तियों का 
झनुकरण किया है और पहला प्रमाव-हप केवल वहाँ देखा जा सकता है जहाँ 


बन में या तो भाव-छाया है भ्रथवा भनुवाद को प्रवृत्ति ने प्रखर या मंद रूप 
में कार्य किया है । 
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ससक्ृत साहित्य में स्त्रियों का नख-शिख वर्णन करने की बडी पुष्ट 

परपरा रही है। ये वर्णव इतने सुन्दर भौर भाकर्षक रहे हैं कि इनसे प्रेरित 
होकर भागे के कवि भी बडे उत्साह से नायिकाओं के 

सस्‍्त्रीलूप. सख-शिस-सोन्दर्य का वर्खंन करते रहे हैं। हिन्दी 
वर्णन साहित्य मे भी यह परम्परा बडी समृद्ध दिखलायी 

देती है, विशेष रूप से रीति-कालीन कवियों ने तो 

मफ-शिख वर्णन में वडी रुचि दिखलायी है पौर विभिन्न नायिकाप्नों के प्तौन्दर्य 
के प्रतिरजनापूर्णा वर्श॑न प्रस्तुत किये हैं। भाघुनिक काल में यद्यपि भुक्तक 
काब्यों में यह परम्परा लुप्तप्राय है, पर प्रबन्ध काव्यों मे भ्रव भी यह 
भपने परम्परागत रूप मे उपलब्ध है| धालोच्य काल मे कई महाकाब्यों मे तो 
चापिकापों के रूप-वर्णंव को देखने से यह प्रतीत होता है कि रचयितापों ने 
नख-शिख-वर्णंव की परम्परा के ध्नुपालन के रूप मे ही इन वर्णनों को स्थान 
दिया है, जैसे-वर्द्ध मान मे त्रिशला का नख-शिल-वर्णोन," पावँती मे पार्वती 
का का नख-शिस-वर्णन,* नलनरेश? प्रौर दमयत्तीरँ कार्व्यों में दसयन्ती 
का नस-शिख-वर्णान, मोरां महाकाव्य मे मौरा का मख-शिख-वर्णंन,” साकेत- 
सन्त में माडवी का नख-शिख-वर्णांत ६ भ्रन्य काव्यों में भी सायिकाभों के 
सौन्दर्य-वर्ण न के प्रसग हैं पर ये प्रसग कथाप्रवाह में पात्र विशेष का परिचय 
देने के लिए बडी सक्षिप्तता से भाये हैं जैसे कामायनी मे श्रद्धानहप-वर्रान,० 
सिद्धां भे यशोधरा-हप वर्णुन," देत्यवश में उपा-रूपन्वणँन,* साक्ेत में 


१६ बढ़ मान, १, १५-१३४ 
२ पार्वती, पृ० ५६-६२ 
३० मल बरेश, ७, १७-५२ 
४, दमयन्ती, पू० ६०१० 
४. भीराँ महाकाव्य, पू० ७७-४० 
$६. शाफेत-सम्त, है, २६-३६ 

७, कामायदी, धरृ० ४६-४८ 

छन सिद्धार्थ, पृ० ६१-६२ 

€. देत्यवश, १३, २६-३८ 


बरणंन/१६६ 


सौता* भौर उमिला का रुप-वरणुन, प्रियप्रवार्सा मे राघा का रूप बर्णनरे 
तथा 'रावण' से वैकसी का रूप-वर्णोन 7 


स्‍्त्री-हप-वर्णन के इन सभी प्रसगो पर सस्कृत-प्ताहित्य का प्रभाव दुष्ि- 
गोचर होता है | यह प्रभाव संस्कृत के किसी ग्रन्थ-विशेष का म होकर सस्कृत 
के नख-शिख-वर्णनों थी कुछ सामान्य प्रवृत्तियों का है। रूप-वर्णन के प्रमुख 
झाघार हैं उपमान तथा सौन्दर्य-सम्बन्धी विशेष मानदण्ड | झ्ालोच्य काथ्यों में 
नायिकाओों के विभिन्न ञ्मयो का वर्णन प्रमुखत. उन्हीं उपमानो की सहायता से 
किया गया है जिनका सस्कृत काव्य-ग्रन्थो में वाहुल्य रहा है तथा सस्कृत काव्य- 
शास्त्रियों ने जिनका निर्देश किया है। इसके साय ही इनके सौन्दर्य सम्बन्धी 
मानदण्ड भी प्राचीन ही रहे हैं। सस्कृत काव्यशास्त्रियो ने विभिन्न भगो के 
वर्णन के लिए जिन विशेयताप्रों वा चित्रित करना निदिष्ट किया है, 
उनका भी इन कवियों को स्मरण रहा है। 


यहाँ हम देखने का प्रयास करेंगे कि किस प्रवार भ्रालोच्य काव्यों के 
रूप-वर्णन मे परम्परागत तत्त्वो का समावेश हुआ है। सपूर्ण स्त्री-देह को हम 
स्पुल रूप से तीम भागो में विमक्त कर सकते हैं -कठोपरि माग, मध्य भाग 
झौर कट्यघों भाग । कठोपरि माग के मुरुय वर्णनीय भ्रवयव हैं-मुख, केश, 
भा, मैत्र, भर, नासा, भघर, दन्‍्त, ग्रीया। मध्यमाग के प्रमुख भवयव हैं-वाहु, 
कर, नख, वक्षस्थल, नामि, श्रिवली, रोमाली, कटि । वट्यघों माग के प्रमुख 
धण्ये जघा, नितव, उठ, चरण, नख, नृपुरध्वनि, गमन इत्पादि हैं) 
भाचार्य गोवर्षन के अनुमार स्त्री-देह में सौन्दर्य, भृदुता, कृशता, 
कोमलता, काति, उज्ज्वलता, सुकुमारता झादि का वर्णन होना चाहिये ।* 
स्त्रियों को सामान्य रूप से गौरवर्णा ही चित्रित किया 
देह एवं व जाता है, इसलिए उनकी काठिमान गौर देह के लिए 
घन्द्रवला, भम्बुजदाम, शिरीपमाला, विद्युल्लता/ तारा, 
कतकलता, दमनकयष्टि, काचनयपष्टि, दोपशिखा श्रादि उपमानों का प्रयोग 
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किया जाता है ।" स्वर्ण, विद्य॒त, हरिद्रा, दराटक, चम्पा, केतक श्रादि की 
सहायता से नायिका थी देहयति वर्णित की जाती है ॥* 

झ्रालोच्य वाब्यों बी समी नाम्रिव्रामों मे सौन्दर्य, सोतुमायं, भाद॑व, 
झौज्ज्वल्य भादि ग्रुणो को देया जा सबता है। ये सभी गौरवर्ण की हैं तथा इनके 
सौन्द्यावन में परंपरागत उपभानों का विनिवेश हुप्ना है । इन नायिवाप्रों में राधा 
मी तन-चूतिसोने सी क्मनीय है, सीता की देह वा वर्ण केतकी-पुष्प के समान 
है, दमयती या वर्ण स्वर्ण को भी लज्जित कर रहा है,* श्रद्धा के नील परिघान 
के बीच से चमफते भंग विद्युत के फूल के समात दीखते हैं, पार्वती के भ्रगों 
से शरद्कालीन घनों के समान शुचि ज्योत्स्ता की भ्रामा फल रही है,” मीरा 
को मातों विधि से चन्द्रमा को चीर घर बनाया है,प त्रिशला तडिल्लता भौर 
त्ारिका के समान वा तिमयो है ॥* 

बेश स्त्री के मुख-मण्डल के सौन्दर्ये-विवर्धक हैं। सामुद्रिक शास्त्र के 
अनुसार केश चिकने, नीले, मृदु एवं कु चित होते चाहियें ।"१ गोवर्धनाघार्य मे 


१. यही; ३१, १ 
२, वही, ३१, २ 
३. सोने सो कसनीय-कान्ति तद फी थी दृष्टि-उन्मेषिनी 
+-प्रियप्रवास ४, ५ 
कं तनु योर फेतकौी-शुसुम-कलो फा गाभा, 
५ पृ० २०४ 
भू चरण लज्जित फर रहा है रवर्ण को 
+-दमयन्तो, पृ० € 

६० मील परिधान योच सुकुमार 

खुल रहा मृठुल झधषपुला भरद्ध, 

जिला हो ज्यों बिजली फा फूल 

मेघ-धन बीच गुलाबी रंग । 

+-कामायनो, पृ० ४६ 
७. फूट रहो थी शरद-घनों से शुचि ज्योत्सना की भाभा, 
पार्वती, पृ० ५६ 
मु चखस्दमा फो चौर कर दिधि ने चनण्पा गांत, 
मीरा, पृ० ७७ 
६, तडिल्लता थी त्रिशला कि तारिका 
“-वर्द मान, १, ११६ 

१०. चूह॒त्संहिता, ७०, ६ 
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भी केशों की दी्घता, कुटिलता, मुदुता, तिविडता, 

केश . नीलता को काव्य मे वर्णनीय बतलाया है।* इन गुणों 

को व्यजित करने के लिए कवि तम, शैवाल, पायोद, 

बहँँ, भ्रमर, चामर, यमुना-वीचि, नीलमणि, नीलकमल, भ्राकाश झादि उप- 
मानो का प्रयोग करते रहे हैं ॥* 

आलोच्य काव्यो में मो मायिका के केश-सौन्दर्य का धर्णन करते हुए 

उक्त ग्रुणो भौर उपमानों का ही उल्लेख हुआ है । 'नलतरेश” की दमयन्ती के 

केशो में श्यामलता, कुटिलता, कांति, सुचिक्कशता श्रादि समी गुणों का समा- 

हार है 3 भ्रन्यत्र भी तमी, भ्रमरावली, सर-त्रग, कज्जल, मीलम-मरणध भ्रादि 

उपमानों से केशो के कृष्णवर्ण और कु चित होने का भ्रामास है ।४ प्रसाद 

ने बिखरी प्रलकें ज्यों तक-जाल”" कहकर तकंजाल की सहायता से केशों से 

क्रु चित होने का सकेत तो दिया ही है, साथ ही उनका कृष्ण होना भी व्यजित 

किया है। 

स्त्रियों का लोमरहित, भद्ध चन्धाकार, स्पष्ठ, स्वस्तिक चिह्नगक्त 

ललाट सौमाग्य का लक्षण माना जाता है ।९ गोवर्धत ने मी ललाट मे स्वच्छता 

का गुणा दर्णनोय बतलाया है ।? इसके लिये प्रद्ध चन्द्र 

ललोट श्रोर हेमपट्टिका जैसे उपमानों का प्रयोग होता है ।६ 

झाधुनिक काल में भी उभिला के ललाट के सौन्दर्य 


१. झलकारशेखर, पृ० ४६ 
३, वही, १३, ३ 


३. दमयन्ती के सुभग शीश से श्यामल, कु चित, काति-निधान- 
झलकावलियाँ लटक-लटक कर लगती थीं ऐसी छवि णान- 
मानों सुख पुर्सन्दु-भोति से होकर के तम भोत महान- 
कि से नीचे उतर रहा था कहों बचाने भ्रपने प्राय । 

+-नेलनरेश, ७, २६ 

« भीरों, पृ० ७७; बढ्धं मान १, ६८५; १, ७८; नलनरेश, ४, ४८ 

, कासायनर, धू० (६८ 

« सामुद्रिक तिलक (स॒० शास्त्री हिम्मतराम) ४, १७६-८० 

. झ्लकारशेखर, पृ० ४६ 

« वहीं, १३, ३२, १४, ४ 
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बिया जाता है ।" स्वर्ण, विद्यूत, हरिद्रा, दराटव, घम्पा, बेतक भादि वी 
सहायता से नायिका वी देहद्यूत्ति वशित की जाती है ।* 

आलोच्य वाब्यों वी सभी सायिक्राप्ों में सौन्दर्य, सौजुमा्य, माव, 
झ्रौजण्बल्य झादि गुसों यो देखा जा सकता है । ये सभी मौरवरणं की हैं तथा इनवे 
सौन्दर्यॉजत में परपरागत उपमानों का विनिवेश हुभा है। इन नायिवाधा मे राधा 
बी तन-चू ति सोने सी कमनीय है,३ सीता वी देह वा वर्ण बेतकी-युप्प के समान 
है,* दमयती या वर्ण स्वर्ण को भी लज्जित वर रहा है,* श्रद्धा के नील परिधान 
के बीच से चमबते भग विद्य,त्त बे फूल वे समान दोखते हैं,* पार्वती के भर्गों 
से शरदकालौन घनों के समान शुचि ण्योत्स्ना वी भागा फैल रही है,* मोराँ 
को मानों विधि ने घर्द्रमा को चीर बर बनाया है,+ त्रिशला तडित्लता प्रौर 
तारिका के समान बतिमयों है ॥$ 

केश स्त्री बे मुख-मण्डल के सौन्दय-विवर्धक हैं। सामुद्रिव शास्त्र के 
अनुसार बेश चिकने, नीले, मृदु एव कु चित होते चाहियें ।१९ भोवर्धनाचार्य ने 


१. यहो। ३१, १ 

२ यही, ३१, २ 

ह। सोने सी कमनीय-कान्ति तन की थी दृष्टि-उम्मेषिती 
+-प्रिमप्रवास ४, ५ 


४ तनु मौर फेतदी-कुसुम-कली फा गाभा, 
++साकेत, पृ० २०४ 
५ थर्ण सज्जित फर रहा है स्वर्ण को 
>-देमयन्ती, पृ० & 
६ नोल परिधान बीच सुकुमार 


खुल रहा भृइुल भपजुला भद्ध, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेघ-घन बोच गुलाबी रग | 
-+कामायनी, पृ० ४६ 
७ फूट रही थी शरद-घनों से शुद्धि ज्योत्सना को झ्रामा, 
+-पार्वेती, पृ० १६ 


घ चर्द्वमा को घोर कर विधि ने बनाया गात, 
मीरा, पृ० ७७ 
ह तडिल्लता थी त्रिशला कि तारिका 


“-घर्द मान, १, ११६ 
१० चुह॒त्सहिता, ७०, ६ 
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भी केशों की दीर्घवा, कुटिलता, मृदुता, निबिडता, 

केश. नीलता को काव्य मे वर्णनीय बतलाया है? इन ग्रुणो 

को व्यजित करने के लिए कवि त्तम, शवाल, पायोद, 

बह, भ्रमर, चामर, यमुना-वीचि, नीलमणि, नीलकमल, झाकाश झादि उप«- 
मानो का प्रयोग करते रहे हैं ।* 

आालोच्य काव्यों में मी नायिका के केश-सौन्दर्य का वर्णन करते हुए 

पक्त गुणों भौर उपभानों का ही उल्लेख हुमा है। 'नलनरेश” को दमयन्ती के 

क्षेशो मे श्यामलता, कुटिलता, काँति, सुचिक्कणुता झ्ादि सभी ग्रुणो का समा» 

हार है ।३ प्रन्यत्र मो तमी, भ्रमरावली, सर-तरग, कज्जल, नीलम-मररि। प्रादि 

उपमानतो से केशो के कृष्णवर्ण भौर कु चित होने का भागास है ।४ प्रत्ताद 

ने बिखरी भलकें ज्यों तकं-जाल!" कहकर तकंजाल की सहायता से केशों से 

कु चित होने का सकेत तो दिया हो है, साय ही उनका कृष्ण होना भी ध्यजित 

किया है । 

स्त्रियों का लोमरहित, भरद्ध चन्द्राकार, स्पष्ट, स्वस्तिक चिह्नयुक्त 

ललाद सोमाग्य का सक्षण मानता जाता है ।६ गोवर्धन ने भी लज्ाट में स्वच्छता 

का गुण वर्णवीय घतलाया है ।* इसके लिये प्रद्ध॑ चन्द्र 

ललाट भौर हेमपट्टिका जैसे उपमानों का प्रयोग होता है ।5 

झाधुनिक काल में मो उमिला के ललाट के सौन्दर्य 


१, झतकारगेखर, पृ० ४६ 
२. वही, १३, ३ 
मे दमयम्ती के सुभग शीश से श्यामल, कु/चित, काति-निघान- 
झलकावलियां लटक-लटक कर सगतो थों ऐसी छवि खान- 
भानों मुणत पूरोन्दु-मोति से होकर के तम भोत महान« 
कदि से नोचे उतर रहा था क्हों बचाने पपने प्राए। 
“+नलनरेश, ७, २६ 


*. मीरा, पृ० ७७, वर् मान १, ६८; १, ७८, नलनरेश, ४, ४८ 
४. कामायनो, चु० १६८ 

६ सामुद्रिक तिलक (स॒० शास्त्रों हिम्मतराम) ४, १७६-८० 

७. भलवारशेतर, पृ० ४६ 

5. वही, १३, ३, १४, ४ 
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को भ्र कित करने के लिये उसे झद्ध चनद्धाकार वतलाया गया है ।* इसी प्रकार 

दमयन्ती का माल भी मेधाच्छप्त अ्रद्धाविषु को शोमा से समरुक्त है ।* दमयन्ती 

के भाल के लोमरहित, स्पष्ट, कातिमय होने का उल्लेख मी स्वर्णपट्टिका कहकर 

किया गया है ।३ 

काव्य में कपोलों की स्वच्छवा का भी वर्णव हाना चाहिये ।४ कपोनो 

की स्वच्छता भौर सुन्दरता को चन्द्र, दर्पण प्रादि उपमानों 

कंपोल से वर्णित किया जाता है।" आधुनिक काब्यों में भी 

कपोलो की स्वच्छता झौर काति को बड़े साकेतिक 

ढंग से चित्रित किया गया है | दमयन्ती के कप्रोलों की काति और शुअता को 

कवि यह कहकर व्यक्त करता है कि उनमे कर्णाभूषणो का प्रतिबिम्ब प्रतिबिदित 

हो रहा है ।$ “कामायनी मे देवागनाओं के कपोल इतने सुचिक्करण हैं कि उत 

पर से प्रसाधन हेतु लगाया कल्पवृक्ष का पराग भी ब्छिलता है ।* प्रिशला के 
कपोलो की रचना तो मानो विधि ने चन्द्र को द्विधा करके की है ।5 

नेश्रो की स्निग्घता, विशालता, चचलता, श्रपागों की दीघंता, नीलिमा, 

प्रान्त भाग की लालिमा, श्वेतता, पक्ष्म या बरोनियों की मिविडता भी नख- 

शिख-वर्णव में उल्लेख्य है।४ नेश्रो के श्राकार, वर्ण, 

नेत्र व्यापार भादि को चित्रित करने के लिए भृग-मैत्र, 

कमल, कमल-पत्र, मछली, खजत, चकोर, चकोर-नेत्र, 





१. चूमता था भूमितल को श्रध॑विधु सा भाल 
+-साकेत, पृ० २५ 
२ कुछ फुछ गोलाकार फचों से ढका हुआ था भूषित भाल। 
श्यामल मेधाच्छन्त भर विधु-सद्श था जो कुछ फाल। 
-+नलनरेश, ७, रेड 
हे सुन्दर स्वर्ण पद्टिका पर या लिखा हुआ था महा विचित्र, 


कामदेव के करकमलो से जब सन मोहन-मत्रन्पवित्र । 
+-मलनरेश, ७, २४ 


', भ्रलकारशेखर, पू० ४६ 
वही पृ० १३ ५ 

« नलनरेश, ७, ३२ 

.. कामायनी, पृ० ११ 

« वर्धंमात ९, ११२ 

» झलकारशेखर, घृ० ४&६ 
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क्ेतक, गलि, कामदेव, कामबाण श्ादि उपमानों का प्रयोग संस्कृत कवियों द्वारा 
क्या जाता रहा है 4" श्रालोच्य काव्यों मे भी मीन, मृग, खंजन, केतक, झलि, 
चकोर, कमल श्रादिर उपमार्नों के द्वारा उपयुक्त प्रभाव की सृष्टि तो को ही 
गयी हैं साथ ही मैत्रों के कर्णायत भौर त्रिवर्णीय होने का वर्णन भी किया ययों 
है । वाबंती' काव्य मे पावंतों के नेतों की स्विग्धता, भीलिमा, श्वेतता तथा 
प्रान्तमाग की लालिमा को कवि ने बडे सुन्दर ढंग से पा, श्रमा और राका 
कहकर चित्रित किया है :--- 
सरल प्रसन्न प्रभा से दीपित उसके स्विग्ध नयन में, 
श्रादि उपा झौ प्रन्त्य श्रमा युत राका स्वच्छ गगन में 3 
इसी प्रकार “वद्ध॑मान! में त्रिशला को हृष्टि को कर्णायत्त चंचल तथा 
कृष्णाजु न वर्णों से प्रसक्त बतलाकर संस्कृत आ्राचार्यों के निर्देश का भ्रनुपालन 
किया गधा है :-- 
सु-दृष्टि क्ृष्णाजुन से प्रसक्त है, 
तथापि जातो यह क्षर्थ-पास ही, 
प्रिये ) नहों विश्वसनोय चाल्न है, 
बिलोचनों को चल चित्त-बेघिनों । 
सामुद्विक शास्त्रानुसार न भधिक बडी और ने अधिक फैली हुयी नाप्तिका 
उत्तम होती है ।* नासिका के दोनों पुर्दों की समानता 
सासिका भी सोन्दय्य का चिह्न है।' इस सोन्दर्य को व्यक्त 
करते के लिए नासिक्रा को तिलप्रश्नून से उपमित किम 
जाता है ।* शुकचऊचु भौर पाटलीपुप्प से मो नासिका की सुन्दरता को प्रभि- 


१. थही, १३, ६ 
३. बढ़ मान, १, ६२; १, ६०; १, ७६; नलनरेश, ७, २८ 
३. पार्यती, पृ० ६० 
४. बढ मान, २, ३३ 
४. सामुद्रिक शास्त्र (स० शास्त्री हिम्मतराम), 
स्त्री सक्षणारधिकार, श्लोक ४४ 
६. युहद्संहिता, ७०, ७ 
७. भरलंकारजषेसर, १३, ५ 
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व्यक्त क्या जाता हैं ।१ इसके साथ ही निश्वास के सुरभित होने का भी वर्णन 
नख-शिस के प्रसम में होना चाहिये ।* 
भालोच्य काब्यों में नायिकाशो दे नासिका-सोन्दर्य का खणेन इन्ही पर- 
परागत उपमातों के द्वारा जिया गया है | शुव-तासिका झौर तिलप्रसून उप- 
मानों वा प्रयोग ही विशेष रूप से देसा जा सकता है 43 निश्वास के धुगन्पित 
होमे का वर्णन भी बही-क्ही हुमा है ।* 
श्रघरों ने मधुरता, पच्छनता, रक्तिमा भादि गुण होने चाहियें ।४ इन 
गुणों को प्रवाल, विव, बन्धूक, पललव तथा मधुर वस्तुप्रो* थे द्वारा बडी सर- 
सता से भभिव्यक्त किया णाता रहा है ! हमारे विवेच्य काव्यों मे भी इन्हीं 
प्रचलित, परम्परागत उपमानो से ही प्घरो का वर्णन 
अ्रघरीप्ठ किया गया है । पार्वती” काव्य मे पारवेती के भघरो 
की रक्तिमा शौर मधुरता का बोध फराने के लिए 
कवि मे ऊपाकालीन लालिमा से उनका साम्य प्रदर्शित किया है ४ प्स्पत्र 
नाथिका के प्रधरो की भरणता विम्वा, विद्वुम एवं क्सिलय इत्यादि की रक्तिमा 
को भी भाकरान्त कर गई है ।६ 





१, यही, १४, १६ ३, चही, प्रृ० ४६ 
र कीर-नासिफा, तिल-असून का था जो कौतिसमुह महान, 
उसकी बनी नासिफा भमो रुचिर-नासिका शोभा-जान। 
सलतरेश, ७, ३१ 
३ घुवासिता श्वास-समोर से किया, 
उसे रचा था भधु-शिल्पकार्‌ ने। 
सिद्धार्थ पृ० ४० 
इन्द्र के नन्दन विपिन की घुरभियों सा श्वास 


>-मीर्रों, पूृ० ७७ 
४. झलकारशेखर, वृ० ४६ ६ झलकारशेखर, १३, ७ 
५. अदुशिम प्रधरों के स्पन्दन मे श्रादि ऊपा सी खिलती, 


शारदीय ज्योत्सना को निर्मेल प्राभा स्मिति में मिलतो । 
न-पार्वतो, यु० ६० 
छू *ब्रिम्दा विश मर को ग्राक्ारत फरती रक्तता श्रोप्ठ फो? 
“- प्रियप्रवास, ४, ७ 
“किसलय-कोमल सकल क्रुभिलान लागे, 
विद्रूम लजाने, बिम्ब डारवनि सुखाने हैं ।” 
>“राबण, १, रे८ 
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भुजा में मृदुता और समता तथा कर में झतिमृदुता, शीतलता झौर 
ेणता भादि गुणों का वर्णन किया जाना चाहिये।* भुजाम्ों के लिए कमल, 
विद्युत्वल्ली, मृणाल तथा करों के लिए पदुम, पलाश' 
भुजा, कर. विद्युम श्रादि उपमान उपयुक्त प्रमाव को सृष्टि करने 
में समर्थ हैं ।* झाधुनिक महाकाव्यों मे मुजाओो की 
पुकुमारता मृणाल द्वारा तथा करो को मृदुता एवं रक्तिमता उत्पल्र के द्वारा 
चित्रित की गई है| पार्वती की भुजाएँ मृणाल को सी भृदुता लिए हैं जिन पर 
कोमल कर क्मलवत्‌ शोभित हैं । दमयन्ती के कर लालिमा भ्रौर मृदुलता 
लिये हुए हैं भोर फमलवत्‌ प्रतोत होते हैं ।४ 
स्त्री के प्रागिक सौन्दर्य के वर्णेत में स्तनों की श्यामाग्रता, भौम्नत्य, 
विस्तार, हृढता, पाडुता इत्यादि वर्णनीय है ।* इन गुणों के उल्लेख के लिए 
पूय, कमल, कमल-कोरक, बिल्व, कुम्मस्थल, भ्रद्वि, 
स्तन घट, शिव, चक्रवाक श्रादि उपमान काव्यों में देखे जा 
सकते हैं ।* विवेच्य काव्यों में वक्षस्थल के वर्णन में 
भी कवियों मे सस्कृताचार्यों के निर्देश का पालन किया है । दमयन्ती के वक्ष की 
स्थूलता का वर्णन करते हुए प्राधुनिक कवि कहता है -- 
भाग कदि का, वक्ष मे है ले लिया, 
मरा सुकटि ने प्रधिक जान स्वयं दिया ।" 


१, श्रल॒कारशेखर, पु० ४६ 
२० वही, १३, ६ 
३८ भृदु मुणाल-्सी युग बाहों पर शोभित थ्रुग उत्पल्न से, 
पाणि, विश्व-शिशु को प्रभयंकर दर जीवन फे फल से ॥ 
+-पादंती 
डे, लाल-साल मृदु कर-कमलों में शोभित थी बह घर माला, 
जिससे झ्तिकोमल करतल में प्रगट हो गया था छाला । 
+-नलनरेश, ७, ४४ 
५. झलंकारशेखर, पृ० ४६ 
६. यही, १३, १० 
७ दमयस्ती, पृ० १० 


हजर/ ला धगिक पटाकाब्य 


श्लोफल भौर स्वर्णकुम्म से इनका साम्य प्रदर्शित करते हुए वक्षस्थल वी 
कठोरता भ्ौर पीतिमा का भी उल्लेख किया गयाहै।" वही-क्दी स्तनों के 
का्िन्य को कूर्म-कुल के काठिन्य से भी उपमित किया है।* स्तनों की 
श्यामाग्रता का वर्णन भी भालोच्य काव्यों में देखा जा सकता है ॥* 


कटि की बृशता और सूक्ष्मता भी सोन्दर्य का चिह्न मावी जाती रही 
है । कटि की सूक्ष्मता के चित्रण में सस्कृत कवियों मे 
कदि बडी श्रतिशयोक्ति से काम लिया है । ये कवि सूच्य- 
ग्रतल्ल, शून्य, सिंह कटि, मुष्टिग्राह्म ४ भ्रादि कहकर 
कट प्रदेश की कृशता का वर्णन करते रहे हैं । 


झाघुनिक महँकाव्यकारों ने मी नायिकाशों वी कटि की कृशता को 
चित्रित करने के लिए भ्रतिरजना से काम लिया है । नलनरेशकार तो दमयन्ती 





१, छुच-दय-भोफल-भग-कारिणी, 
नुपाल-पत्नो इस भाँति राजती, 
सुधा समापूरित स्वर्ण-कुस्म से, 
झनज्ञ का जो भ्रभिषेक साजतो । 

धद्ध मान, १, ७५ 


२६ स्तन छलकते से सुधा के कुम्भ की भाकार, 
विश्वभर के कामनों के सुमन-रस“प्राधार, 
जलपरों के प्राण, यौवन-पुर्णो के सकेत, 
कूस-कुल काठिस्य, सजीवन-जडो के चेत । 

“मीरा, पूृ० ७४ 
$ मे अग्रभाग रसाल-दल पर हो ज्यों मधुर गु जार, 
तुग दोलों पर करें हृव्ण हरिण विहार । 
-+-मौराँ पूृ० ७& 


४. झलकारशेसर, १३, १२ 


बर्णन/१७७ 


की कटि को परब्रह्म वे समात सूक्ष्म चित्रित करते हैं ।$ तिशला की कटि इतनी 
क्षीण है कि ईक्षणमार से ही उसके गिरने का डर है ।* 


घाहे परम्परानुवर्तन के रूप मे ही सही नामि, रोमाली तथा त्रिवली के 
सोन्दर्य-वर्णन के महत्त्व को भी ये कवि नहीं भुला सके हैं। सस्कृत काव्यो मे 
नामि की गम्मी रता, विस्तीर्णवा भौर दक्षियावर्त होना 

साभि, रोमाली वर्शित रहा है और रसातल, पावर्त, छुद, कूप, नद 
तिवली आादि उपमानों की सहायता से इन ग्रुणों कै प्रभाव की 

व्यजना की जातो रही है ।2 नाभि पर को रोमाली के 

भार्दव, सौद्ष्म्य, श्यामता भौर नामिगमनीयता को भी झाचायों ने वर्णनीय बत॑- 
लाया है ।४ श्रालोच्य काव्यकारों ने नामि भ्रौर रोमाली के इस वर्णनीय सौन्दर्य 
को बडी सनेष्टता से चित्रित किया है | ये वर्णन इस प्रकार देखे जा सकते हैं :-« 


“थी गस्भीर नाभि यौवन की घारा मध्य भ्रमर-सी, 
डूबी जिससे त्रिनयन की चल तरणि मुग्ध शकर की ।/£ 


दोपल-दल-सम दचिर उदर पर नाभि भ्रमर था भ्रति ग्रम्मीर, 
लघु रोमावलि से शोभित था बह बर-वस्प्राच्छत्त श्रधोर !!६ 


हु परब्रह्म-सम-सूक्ष्म-मप्य. को सत्ता को समझाने को- 
थी यह बस झनुमान लगाती, 'कंटि! है यह समझाने को। 
+नलारेश, ७, ४३ 
म नूपेद्ध ने कामिनो सथ्य देश को, 
बिलोकते ही निज दृष्दि दूर की १ 
गिरे नहों ईक्षण भार से कहां, 
सु-मध्य से सस्यित भ्रस्ति-नास्ति के । 
>-धर्ड मान १, ६८ 
३. भलकारशेसर, १३, ११ 
४ इलकारशेसर, पूृ० ४& 
५. पाती, प्र० ५६ 
६ नलनरेश, ४, ४५ 


१७८/प्राधुनिक महाकाव्य 


प्रविष्द हो श्यामल रोमवल्लरी 
विराजती थी तट नामि-रप्न के, 
(कि सेखला की सश्यि से दित्ताडिता 
झसेत लेखा तप की प्रकाशी ।" 


चक्त उदरणों मे नामि की गम्मीरता और दक्षिणाव्तता तथा रोमाली 
की श्यामता, लघुता भौर नामिगमनीयता स्प्रप्टतया उल्लिसित है । 
उदर पर पडने वाली तिवली स्त्री के सौन्दर्य की वर्धक तो है ही साथ 
ही उसझे सौभाग्य की सूचक भी है ।* इसके वर्णन 
त्रिवली के लिए नदी, सोपान भादि उपमान सस्कृत साहित्य में 
प्रयुवत होते रहे हैं ! भ्रालोच्य काव्यों मे त्रिवली का 
वर्णन नख-शिख-परम्परा के निर्वाह के रूप मे हुआ है, जहाँ इसे सोपान भौर 
त्रिपयंगा के समान बताया गया है -- 
“अति सन मोहन तजिवलोी मानों थीं सोपानें शोभा-खान, 
जिससे दर्शक-मन चढ़ करके हो जाता था मिमग्न ।/3 
“स्तन शिखरों से उतर उदर पर बहती यौवन गया, 
पुष्प त्रिपययान्सी मिवली में चचल तरल तरगाव! 
नितत्रो की स्थूलता और मासलता को तथा उछ्मों के रोमराहित्य एवं 
सुडौलता को सौन्दर्योत्यादक जानकर सस्क्ृत कवि नितबो के लिये पीढ प्रस्तर, 
पृथ्वी चक्र इत्यादि तथा ऊर के लिए हाथी की सू ढ, 
नितब एवं उठ कदली स्तम, करम इत्यादि उपमानों का प्रयोग करते 
रहे हैं ।४ भ्राघुनिक काव्यो में भी जहाँ परपरागत सौन्दये- 
मान के रूप मे स्तनों की सुपुष्ठता भ्रौर कटि की क्षीणता को चित्रित किया 
गया है वहीं नितबो की पीनता भ्रौर मासलता भो चित्रित है। इन कार्व्यों में 
नायिकाशो को स्थूल-नितबिती तो बतलाया ही गया है साथ ही इनको स्थूलता 
के प्रमाव को व्यक्त करने के लिए परपरागत उपमानो को ही श्रवतरित किया 





१. वर्दा मान, १, £६ 

२. बृहद्सहिता, ७० 

इ« नल-नरेश, ४, ४५ 

४५ पार्वती, पृ० ५६ 

४. झलकारशेदर, १३, १३ 


बर्णन/१७६ 


गया है । 'वद्धे मान!” को विशला ओर “नतनरेश”* को दमयन्ती के सुपीन 
नितब शिलान्युगल भौर काम-विनिमित चक्र-डय के प्रमाव की सृष्टि कर 
रहे हैं । 

सुनितबिनी होने के साथ ही साथ ये नायिकाएँ वरोर भी हैं। 

ध्वार्देती! की उस्झी को सुडौलठा, सुन्दरता और काति तो कदली भ्ौर नाग को 

भी अपने समक्ष लज्जित कर रही है ।3यही स्थिति दमयन्ती के उद्प्नों की है। 

वे भी शोभा, सुपुष्टता भौर सुचिककरणता से रमा, इन््रज भौर कामतूणीर 
को भी वितिन्दित कर रहे हैं ।* 

उक्त प्रमुख श्रमो के वर्णनों के प्रतिरिक्त मामिकाभो के चरणों को 

चरण, गमन एव लालिमा*, उतकी गजवत्‌* एवं मरालवत्‌”" मथर 

नूपुरध्वलि चाल, हस शब्द सी , मनोहर नूपुर ध्वनि” का वर्णन 

भी परपरा के भनुपालन रूप मे हभा है। 





१ नितब को देख तृपाल-चित्त में 
अनूप ऐसी कुछ तकंना उठो 
लसो शिलाएँ युग घन्द्र-कान्त की 
कि मजु चक्र दय हों मनोज के । 
+>वर् मान, १, ६४ 
२ बेष्टित युगल-नित॒ब-बिव थे कनक-चक्र झ्राकार सुपरोन ॥ 
सातो थे थे काम-वितिप्ित घक्रदाक दो श्रवल नवीन । 
+-नलनरेश ७, ४८ 
६. कम्पित कदली झौर नाग कर नित निषेध सा करते, 
कवियों को श्रयुक्त उपमा का, लज्जा से युग डरते । 
“यावती, पृ० ५८ 
४, भैमी जधा-पुग्म-रम्य को देख-देख बल खाते थे-- 
रभा के उल्दे रभा सम उर-युगल लज़ाते थे। 
इस्द्र-यजेद्ध विलज्जित होकर केवल हाय हिलाता था | 
काम-नियग-युग्म निन्दक बन उर-युग्म छुवि पाता था। 
“-नल्नरेश, ७, ४६ 
४६ बढ मान १, ८२; नलनरेश, ७, ५० 


5. बढ़ मान ३, ६४ 
७ बद्ध॑ मान १, ६२ 


घ, वही, १, १३२ 


१७८/प्राधुनिब' महाकाध्य 


प्रविध्द हो श्यामत्त रोमयल्लरी 
बिराजती थी त़द माभि-रप्न के, 
कि मेखला की सण्णि से बिताडिता 
झसेत लेखा तप को प्रकाशी ।* 


उक्त उद्धरणों मे नामि की गम्मीरता श्रौर दक्षिणावर्तंता तथा रोमाली 
की एयामता, लधुता भौर नामिग्मनीयता स्पष्टतया उल्लिसित है । 
उदर पर पडने वाली त्रिवली स्त्री के सौन्दर्य की वर्धक तो है ही साथ 
ही उसके सौभाग्य फो सूचक भी है ।* इसके वर्णन 
त्रिवली के लिए नदी, सोपान भादि उपमान सस्कृत साहित्य में 
प्रयुक्त होते रहे हैं ॥ भालोच्य काव्यों मे त्रिवली का 
वर्णन नख-शिख-परम्परा के निर्वाह के रूप मे हुमा है जहाँ इसे सोपान भौर 
पत्रिपयणा के समान बताया गया है +-+ 
“क्षति मन मोहन त्रिवली मानों थीं सोपानें शोभा-खान, 
जिससे दर्शक-मन घढ़ फरके हो जाता था मिमस्न ।/३ 
“स्तन शिखरों से उतर उदर पर बहती योवन गगा, 
पुण्य त्रिपयया-सी तिवलो में चचल तरल तरगा।/४ 
नितत्रो की स्थूलता भौर मासलता को तथा उद्झो के रोमराहित्य एव 
सुशौलता को सौन्दर्योत्पादक जानकर सस्कृत कवि नितबो के लिये पीठ प्रस्तर, 
पृथ्वी, चक्र इत्यादि तथा ऊह के लिए हाथी की सू ड, 
नितब एवं उठ कदली स्तम, करम इत्यादि उपमानों का शभ्रयोग करते 
रहे हैं ।* झाधुतिकर काव्यो में भी जहाँ परपरायत सौस्दये- 
मान के रूप मे स्तनों की सुपुष्टता भौर कटि की क्षीणता को चित्रित किया 
गया है वहीं नितबो बी पीनता भर मासलता मी चित्रित है। इन काव्यों मे 
नायिकाों को स्थूल-नि्तंबिनी तो बतलाया ही गया है साथ हो इनकी स्थूलता 
के प्रभाव को व्यक्त करने के लिए पर॒परागत उपमानो को ही भ्रवतरित किया 


१, वर्दामाने, १, ६६ 

२. बृहद्सहिता, ७० 

३० नल-नरेश, ४, ४४५ 

४. पार्वती, पृ० ५६ 

५ झलकारशेयर, १३, १३ 


वेरान/१७ ह्‌ 
गया है | विद्धबान विशवता और निलनरेशार मयन्ती हे सुपीन 
नितब शिलाजुवत्त भौर फाय-विनिमित पकद्य के की दृष्टि कर 
रहे है । 
7 होने के चाय ही जब ये नाधिकाए वोह भी हैं । 
ावबंतीः को उस्झो की सुदचता, कांति तो कदली भौर कग 
री अपने पमक्ष लज्जित और रही है /३ है) स्थिति देमयत्ती के 
वे भी शोमा, अपृष्टता प्र सुचिविकराता 
को भी दि 


के उस्च्रों के है। 
से समा, इैखगज प्रो 
निन्दित कर रहे है (* 


९ कामतुणीर 
उक्त अमुसत अ्गों के वरसुनों प्रतिरिक्त 
चर, गगन एक बालिमार, उनकी गजब 

नृपुरध्वनि चाल, 


१८०/ग्राधुनिक महावाव्य 


भालोच्य बाब्यों मे पुरुषों का रूपनवरणंन इतनी बहुलता से नही मित्रता 
है जितना कि स्त्रियों वा भख-शिख-बर्णन । वर्दमान, 
नर-रूप-वर्णन . नलनरेश, दमयन्ती, वैदेही-वनवास पादि फाव्यों मे सर- 
रूप का वर्णन विशेष रूप से हुआ है | इन बर्णंतों में 
संस्कृत भ्राचायों द्वारा निदिष्ट विश्वेपताभों फा उल्लेख हुआ है । 


सस्द्ृत भाचायोँ के भनुसार पुरुषो वो दीर्घबाहु तथा सुपुष्ट वक्षस्थल 
वाला चित्रित करना घाहिए । बाहुओ की दीघंता को पगंला, मुजग, इन्द्रदण्ड 
तथा हस्तिशुण्ड से भौर वक्ष की पुष्टता भौर विशालता 
वक्ष-पुपुप्देता को घपाट तथा शिलापट्ट! झादि उपमानों से स्पष्ट 
दीरघंबाहुता करना चाहिये ॥ प्रालोच्य काव्य में प्रमुख पुर पात्रों 
को भाजानुबाहु तथा सुपुष्टवक्ष चित्रित कर कवियों 
ने परम्परा के निर्वाह या सतोष प्रनुमव क्या है | वैदेही-वगवास वे राम, 
प्रियप्रवास के कृष्ण, नलनरेश ्रौर दमयन्ती के नल, वर्दधामात के महावीर 
स्वामी तथा एकलव्य के द्रोण के रूप-धर्णेन में इनका उल्लेख देखा जा 
सकता है :-- 
प्रियप्रवास के कृष्ण-- 
सबल जानु विलबित याहु थी । 
झ्रति-सुपुष्ट-पमुन्नत वक्ष था ॥* 
वरद्धेसाम मे सहावीर-- 
“श्रलग्न भ्रद्यावधि नारि-वक्ष से । 
सुपुष्ट था वक्ष-फ्पाट सोहता ।/” 
अलंब श्राजानु भुजा विराजती, 
सनोरमा कल्प-लता-समान हो ।/3 





है +राज्ञागत्यन्तपीनत्वमुच्चता.. दो्षेबाहुता” 
*युगागंलभुजज्चे गन्द्वण्डस्तम्ने महस्तऊै: बाहु:” 
हबक्ष: कपाटेन शिलापट्टेव वर्ष्यते ४” 
+अजंकारेपर ए० 58 
२. प्रियप्रवास १, २३ 
३. दरद्ध॑मान १४, १११ 


वरण्णेन/१८१ 


ललतरेश मे नल+- 
जल-बक्षस्थल झाप ही श्रति उन्नत था हो रहा- 
श्रौ इन्द्र के दज्रु का महा गयें था खो रहा ।* 
न्‍ “नागलोऊ दो जीत भौर फिर शासन करते 
नागराज के भूमि-भार को भ्रयवा हरने 
छिटक गई जो भला जानुझो से भी बढ़कर 
थो ऐसो ही श्रेष्ठ बाहुएँ मल की दृढ़तर ।* 
केशवम्रिश्न के भ्रतुसार धुरुपों के श्रेंस की विपुल्ता, मध्य भाग की 
कृशता का वर्शान होना चाहिये | इसके साथ ही हाथो में पदम इत्यादि चिह्नों 
तथा पर्दों में कष्वे रेखाशों तथा छत्रध्वज श्रादि चिह्न वर्णोव होना 
खाहिये ।३ भ्रगर कालिदास ने दिलीप नी स्कन्ध- 
अस एवं कठि विपुलता झोर पुष्टता को बताने के लिए उन्हें 
धपस्कन्ध:"* कहा है तो प्ालोच्य काव्यों मे नल 
के कन्पों को शिव-ननन्‍्दी के लिए कष्टदायक कहकर इसी प्रमाव की भ्रन्विति की 
हैं।* वढ्ध मान में महावीर स्वामी के रूप का वन करते हुए कवि ते मध्य- 
सांग की कूशता का उल्लेख की किया है ।३ सस्कृत ग्रंथों में पुरुषो के करों को 
विभिन्न चिद्ठो भौर रेखाप्रों से चिह्ित चित्रित किया गया है | 
“तेपधमहाकाव्य' मे नल के चरणों को ऋष्वंगामिनी रेखाश्नों से विह्लित, 
बुद्चरित मे घिद्धार्थ के चरणों को चक्र के चिह्ध से युक्त तथा ह्पंचरित में हपें 
के पदतल को कमल, शंज, मछली भोर मकर श्रादि के बिह्लों से युक्त बताया 
गया है। इसी परंपरा में भालोच्य काब्यो मे भी पुरुषों के करों ओर चरणातलों 





१, नलनरेश ३, ३३ 
२ बही, २, ३४ 
है, भलकारशेसर, १४, ४ 
है, रघुवंश १, १३ 
५ झति बलदायक होकर भी व शिव-नन्‍्दी को कष्ट महान- 
देते ये दिखला कर भपना फन्प-युग्म वल पुष्टि-िघान ॥ 
+नलनरेश, ७,७१ 
यु अरतीव सन्वग भृगेस्द्र-संक सा, 
चितान्‍्त हो क्षम कटि-प्रदेश था। 
ह+बरद्ध मान १४, ११२ 


१८२/प्राघुनिक महाकाव्य 


को शख, ध्वज, चक्र तथा रेखाभो से भर कित बताथा गया है । चम्द्रगुप्त के 
प्दतल घ्वजा, चक्र तथा रेसाश्रो से* झौर नल के पदतल शखादिक चिद्दोरं से 
भ्रकित हैं । 


इस प्रकार झालोच्य काव्यो मे स्त्री भौर पुरुष दोनो के रूप-बरणंत से 
कवियों ने सस्कृत काव्यों एवं काब्यशास्त्रों को मान्यता दी है ॥ संस्कृत का यह 
प्रमाव इन काष्यों मे चाहे सीधे रूप मे न झ्ाया हो पर वह प्राकृत, पाली 
अपभ्र श भ्रोर धूर्वाघुनिक हिन्दी साहित्य की पर॒परा मे होकर ब्रदश्य यहाँ तक 
प्रा पहुँचा है। 


जहाँ एक श्रोर भालोच्य काव्यों के नल-शिख वर्णात पर सस्कृत साहित्य 

का प्रप्रत्यक्ष प्रभाव है, वहीं कई स्थलों पर प्रत्यक्ष भ्ननुवादात्मक प्रभाव भी देखा 

जा सकता है। वास्तव मे सस्कृत कवियों के वर्णेत 

प्रत्यक्ष प्रभावात्मक इतने रम्य ग्ौर आकपंक है तथा उनके उपमान इतने 

स्थल झनूठे हैं विः भाधुनिक महाकवि अपने काव्यो मे उनके 

श्रनूदित भश्‌ सज्जित करने के लोम का सवरण नहीं 

कर पाये हैं। पार्वेतीकार तो इस सबंध मे कालिदास के बहुत ऋणी प्रतीत 

होते हैं ॥ पावंती महावाध्य मे पार्वती का रूप-वर्णंत कुमारसभव के रूप- 

बरण्णेत को सामने रखकर लिखा गया है। जिस क्रम से श्रौर जिन उपमानों की 

सहायता से कालिदास ने पार्वती का रूप-वर्णांत किया है मारतीनदनजी मे भी 

उसी क्रम मे श्रौर मुख्यतया उन्ही उपमानों के सयोजन से उसे चित्रित करने की 

चेष्टा की है । उदाहरण के लिए पावेती की चरणा-सौन्दर्य सबधी निम्नलिखित 
पक्तियाँ कुमारसमव के प्रमाव को व्यक्त कर रही हैं -- 





६.५ घ्वजा चऋ-रेखाक्ति तलवे भू पर चले न बिन पदत्राश, 
झाज प्रथम पृथ्वी चुम्बन मे किये सजल उनके भी प्राण । 
“विक्रमादित्य, पृ० २४, प० १-२ 
््‌ था नल का कर युस्‍्म प्रल्लोकिक रक्त-काति घर १ 
शकादिक सब चिह्न प्रगट सब उसमे होकर- 


बना रहे थे उसे ओर भी महा मनोहर । 
“-हलनरेश, २, ३५ 


बरणेन/रैव३े 
पाद-चरश से प्रुण्ययत्ती बह पद-पद घुत बनातो, 
चरणा-प्रभा से धन्य घरा पर शुद्ि स्थल कमल खिलाती।'* 

धवर््धमान! के कवि भनूप ने तो वद्धमान के विरवितमय जीवन से 
संबंधित काव्य मे स्त्री-हय-वरणत का स्वकाश ने होने पर भो रूपनवर्णत के 
प्रवल मोह से परे शित होकर वर्द मान की माता विशला का ही नख-शिख-वर्णात 
प्रस्तुत कर दिया है | इस वर्णोन मे कवि ने सस्कृत के कई कवियों की जंघा, 
नितम्ब, स्तन भ्रादि से सबधित उक्तियों का प्रमुवाद भी कर के रख दिया है । 
इस संबंध में वर्द मात में कुछ स्थल द्वप्टव्य हैं। त्रिशला की जंधाप्रों का वर्णोन 
कंवि प्रनूप ने इस प्रकार किया है:-- 

सुबर्श मंजीरमपी सुशोभवां, मनोग-भंघा-लतिकादयी लसी । 

यर्थेव शाखा युग सोकुमाय की, प्रसढ़ हों कु कुम से विलेषिता ॥ ९ 

ये पक्तियाँ सस्कृत के निम्नोक्‍्त छत्द का हो भनूदित रूप प्रतीत 
होती हैं-- 

हेममंजीरमालाष्यां, भाति जधा लवाद्रपम्‌ । 
लावण्पशाजिन:ः स्थाते, कु कुमेनेबयेप्टितम्‌ ॥8 
इसी प्रकार “वर्द्धांमान' मे विशला के कूचों का यह वर्णन भरी मौलिक 
नहीं है।-- 
जिगोपु कामावनिषाल को कुटी, न कझ्चुकों उच्च उरोज पे सत्तो । 
बनी सकता रतिनाष शत्रु के, प्हाय॑ पे जीत समस्त मेदिनी (४ 

ये पक्तियाँ भी सल्कृत की निम्नलिखित पक्तियों के प्रभाव को ध्वनिब 


कर रही हैं.-- 





१. पवेती, पू० ४७ 
हुए को०-- 
भाजह्वृतृत्तच्दरणो पृचिब्यों सपलाशविएदलिप्म्एपल्फपएप्‌ ९ 


“हुमारसम्मद, १,३१६ 
२. यद् मान, है, ६० 


३. रसवन्तो, घृ० २५० (प्रडू १६६१, फरवरी-माद) 
४, धद्ध मान १, १०० 


शरद भावुनिव महाकाव्य 


उपरि पीन परयोपर पतिता, 
पटीय डुटोव मनोभव भूपते, ॥ 
विजणिनास्त्रिपुरारि जिगोषया, 
तव पिराजित बामिनि | कण्चुरी ।१ 


सामान्य श्प से गर्भिणी स्त्री ये सौन्दर्य का वर्णन हिन्दो वाब्यो में नहीं 
किया जाता रहा है, पर वाप्तिदास इत्यादि कवियों वो परम्परा वे भनुकरण पर 
श्री हरदपालुर्िह ने देत्यवश काध्य मे गर्भमारालसा राज्ञी के सोन्दर्य पा वर्णन 
किया हैं, जो स्वय में फोई मौलिकता लिए हुए नहीं है । यह वर्णन रघुवश में 
वर्शित प्रासन्‍्नगर्मा रानी सुदक्षिणा ये सौन्दये वर्णन का ही प्रनुपाद प्रतीत होता 
है । रघुवश में रानी सुदक्षिणा गर्भावस्था में बुछ नये सौन्दय्य से ही वलयित हो 
गयी है। गर्म का प्रारम्मिक कष्ट बीत जाने पर रानी देसे ही हृष्ट पुप्ट भौर 
सुग्दर लगने लगी जँसे धमत भ्छतु मे सताएँ पुराने पत्ते गिराफर नये कोमल पत्तो 
से लद॒कर सुन्दर लगने लगतो हैं। थोडे ही दिनो मे उसके बड़े-बड़े रतनो की 
घुण्डियाँ वाली पड गयी । इससे रानी के स्तन ऐसे सुन्दर लगने लगे कि उनकी 
शोभा के झ्ागे पमल के जोड़े पर बैठे हुए मौरों को शोमा भी द्वार मान 
बैठी ।९ गर्भावस्‍था वा यह वर्णन दैत्यवश वाष्य मे बिना विसी विधिष्द 
परिवर्तन के भा गया है -+ 
“कुच दोउन के मुख पे यर याम के, 
ऐसो छप्ती कछ स्पामलताई ॥ 
प्ररविन्दनि के सनो कोसनि पे 
भ्रमरावलि की छवि मजुल छाई (| 
दोहद को दुख. दीतत ही, 
अंगता झग झगनि छाई ध्रभा-सी ॥ 
गात विकास्त प्रिया को भपो, 
जगी प्लोर हो दीपति दीपसिणा-स्री;॥ 
आनन चद भ्रमद गही इुति, 
बाढ़ों हिपे प्रभिलापनि रासी ॥ 
जीरन पात गिरे ते भई, 
किसले जुत सो ललिता लतिरा-सी ॥3/ 


१. रसबब्ती पूृ० २५१ 
२ रघुवश, ३, ७-८ 
३, दत्ययश १०, २-३ 


वर्यंत/१५५ 


गर्भिणी होने से 'रघुवश' वी सुदक्षिणा एशकाय तो हो ही गई है, उसवा 
मुख भो पीला पड़ गया है| परिणामतः उसमें 'लजीलापन मी प्रा गया है ।१ 
इसी प्रभाव को समेटते हुए प्रसाद की थद्धा भो गर्मावस्‍था में पीतवर्णा भोर 
कृशकाय चित्रित की गई है। क्रैतको गर्म सा पीला मुख लिए सजीली कृशता 
झोर कपित लतिका सी देह से उमका सौन्दर्य बढ़ हो गया है, कम नहीं हुप्रा 
है । प्रसाद की कामायवी' झोर देत्यवर्शा के वर्सात में प्रतिमागत झवर झवश्य 
है। प्रसाद के वर्णन में कवि को प्रतिमा का भी भश मिला हुप्रा है जबकि 
दत्यवशकार के वर्णन में प्रनुवाद की स्पष्ट कलक है| 
विवेच्य काब्यों मे स्त्री-खप-वर्णन के प्रतिरिकत वाह्म-सौन्दयय-वर्णंन के 
कई भ्रन्य प्रसगो मे मी कवियो की प्रनुवादात्मक प्रवृत्ति दिखाई पडती है। “पाती! 
में सप्तपियों के याह्य सौंदर्य का भकन कुमारसमव' से प्रभावित है। 'कुमारसमय 
में सप्तपियों को कल्पवृक्ष के पुष्पों वो सुगन्धि झौर दिग्गजों के मद को सुगन्ध 
से युक्त प्राकाशमगा के जल में स्नात, मोनो के यज्ञोपवीत घारण किये, पीठ पर 
सोने के वल्कल पहने, हाथ में रत्न मालाएँ लिए साक्षात्‌ प्रद्रज्यानिरत कल्पवृक्ष 
के समान बताया है ।3 कुमारसम्मव के इसी वन को “वार्दती/ के कवि ने 
बिना किसी परिवर्तन केभपने काव्य में इस प्रदार भनुस्यूत किया हैः-- 
पारिजात के रजित पुष्प पराय से, 
मद गधों से पूर्ण दिव्य विड्नाग-से, 
मभ-मेंगा के स्वच्छ णलों में स्नात थे, 
दिव्य कांति से युक्त भ्मल धवदात थे, 
मुक्तामय उपयोत दचिर चारण किये, 
स्वरणिम बल्कल, रत्न-पक्ष मग्ला लिपे, 
पझ्राप्त-काम ऐश्वर्यों से युत सतत थे 
बल्पवुक्ष-से हुए प्रव्रज्या निरत थे।४ 
१. रघुबंध ३. १०२ २. कामायनी पृ० १४२ 
३. भाप्लुतास्तीरमन्दारकुसुमोत्किरवीचियु । 
व्योमगड्भाप्रवाहेष॒ दिडनागमदगन्पिषु ॥ 
मुक्तायन्ोषवोतानि विश्वतो हैमवल्कला: । 
रत्ताक्षपृत्रां भ्रद्नज्यां कल्पवृक्षा इवाधिता 8 


--हुमारसमव, ६, ५-/ 
४. पावंतो, पृ० १७२ डे 0 


१८६/ग्राधुनिक महाकाव्य 


काव्यन्क्षेत्र में विभिन्न देवी-देवतामों भौर उनके श्रवतारों के वर, 
रूप, वेष इत्यादि के सम्बन्ध में कुछ स्थिर मान्याएँ दिखाई पड़ती है। सस्क्त 
भौर हिन्दी के समी कवि राम, कृष्ण, विष्णु, शिव इत्यादि का रूप-वर्शंन इन 
परम्परागत भान्यताओं के अनुरूप करते रहे हैं। भालोच्य काय्यों में भी दृष्ण, 
शिव झादि देवी देवताओं का वर्णन इसी पद्धति पर हुप्ला है।* 


खज्जार-प्रसाधन सौन्दर्य की भमिवृद्धि के साधक हैं। सस्क्ृत कार्यों में 
नायिकाप्रो के भ्रतिरजित रूप-बरणन के चित्रण के साथ ही ग्ूज्भार-प्रसाधनों की 
सहायता से उनके सौन्दर्य को और भ्रधिव ग्मभिवर्डित 
सौन्दर्य प्रसाधन॒ चित्रित किया जाता रहा है । बामशास्त्रानुसार स्त्रियों 
के थोडश श्ज्जार ये हैं--सुगन्धित लेप (उबटन), 
मज्जन, उज्ज्वल वस्त्रधारण, पैरो में भ्रलक्तक लगाना, केशसज्जा, सिंदूर 
लगाना, भाल पर तिलक-रचना, चिबुक-बिंदु-रचना, अ्रद्भुराग लगाना, मेंहदी 
रचना, स्वर्णाभूषण घाररा, पुष्प सज्जा, मुख को सुवासित करना, दतरजन, 
श्रोष्ठ-रजन झौर कज्जल लगाना इत्यादि ॥ इन झज़ारो का वर्णन संस्कृत 
फाव्यों में विपुलता से मिलता है। भाधुनिक कास्यों में जहाँ इन शक्कारों का 
का वर्णन विस्तार से हुप्रा है वहाँ सस्कृत के ग्रस्थों की छाया स्पष्ट है । पार्वती 
में पाती के विवाह के भ्रवसर पर और “नलनरेश” में दमयन्ती के स्वयवर 
के भवसर पर इनका उल्लेख विशेष रूप से देखा जा सकता है | इन दोनों फाब्यों 
के वणंव के पीछे क्रशः कुमारसमव भौर नैपधीयचरित कीं प्रेरणा कार्य कर 
रही है, क्योकि कुमारसमय से भी पार्वती के परिणयपूर्वे शज्भार का चित्रण है 
और नैपध में भी नल दमयन्ती के परिणय संस्कार के पूर्ष दमयन्ती के खज्जार 
का वर्णन हुमा है । 

'पावंती” मे पार्वती की देह पर भा सुगन्धित लेप करने, स्वर्ण घटों 
से मांगलिक स्नान कराने, उदगमनीय वस्त्र घारण कराने, भ्रगए-चन्दन के घुएं 
से बाल सुखा कर बालों में फूल यूथने तथा दूब मे पिरोई हुई पीले मघूक के 
पुष्प की माला को बेशी पर लपेटने, पैरों को झलक्तक से रजित करने, नेत्रो में 
अ्रजन लगाने, प्रामूषण पहनाने, कानों मे कर्णंफूल पहनाने, गोली हरिताल और 


१. कफ, कृष्णायन, पृ० २७ 
ख. प्रियप्रवास पु० १, १८-२० 
गे. पावंती, पू० ७० 


बर्णन/१८७ 


मैनसिल से माल पर तिलव स्‍भवित करने का वशॉन मुमारसंभव से शतप्रतिशत 
स्ाम्य रखता है ।* 
लनरेण में दमयन्ती के श्ज्भार में उबटन लगाने, सज्जन कराने, केश- 
सज्जा करने भ्रगराज सगाने, भजन सगाने, मेहदी लगाने, दशनरजन, भोप्ठरजन, 
मुख सुवाप्तित करने, नव वस्त्र घारण कराने, भामूषण पहनाने, सिन्दूर-विन्दु 
लगाने, वस्तूरी से चिदुक-विर्दु बनाने* का उल्लेख भी सस्दृत काव्यो के पोडश- 
खुज्ञार के बएंत की परम्परा की ही एक बडो प्रतीत होता है । 
प्रकृति मानव को भादिम पहचरी है। भादिकाल से ही मानव प्रह्ृति 
की ब्ोड में जन्म लेकर उसके नाना रूपो पर मुग्प होता 
प्रकृतिौ-वणंन घला पा रहा है। कल-वत् करती हुई सरिताएँ, पर्व- 
ताक से बहते हुए शुभ्र निर्केर, कलरव परते हुए पक्षी, 
आ्रातःकालीन सूर्य वी सुवर्ण भाभा, घन्द्रमा को श्निग्ध ज्योत्स्ता तथा विभिन्न 
ऋतुप्रो मे प्रकृति सुन्दरी की भोहक सण्जा प्रनादिकाल से मानव-मन को भ्राज्वा- 
दित करती रही है । वैदिक ऋषि तो प्रद्गति के इन सौन्दर्योपक्रणों से इतना 
अप्रिक प्रमावित हुभा कि उसने इनमे देवत्व दी प्रतिप्ठा कर इनकी स्तुति में 
धनेक ऋतचापों की रचनों वी । 
बविमानस प्रकृति के द्ाण-क्षण परिवर्तित रूपों को कई प्रवार में 
चित्रित वरता रहा है। कमी वह श्रकृति के भनुपमेय सौन्दर्य वा भवलोकन 
करना है भोर वह सोन्दर्य उसकी सपूर्ण बेतता को भपने पाश में भावद्ध कर 
लता है; विभोर कवि प्रद्नति के उस सौंदये का यधावत्‌ भ्कन करता चलता है । 
की उसे प्रकृति के विविध तत्व समोग भौर वियोग की प्रवस्थाप्रो मे मिप्न- 
मिन्न भावों को उद्दीप्त बरते प्रतीत होते हैं मोर वह उद्दीपन रूप में प्रति का 
खित्रए! करता है, फमी प्रद्ृति भ्रात्मीया के रूप में विविध परिस्थितियों में 
घवेदना प्रकठ करती दिखाई पडती है भौर वह प्रद्मति के सवेदनात्मक रूप का 
चित्रण करता है, कमी-कमी यह प्रात्मीयता इतनी मधिक बढ़ जाती है कि यह 
प्रति को दूत या दूती के रूप में सदेशवाहन का साधन को बनाता है ) कभी 
काव्यससार वा प्रजापति भ्रभिव्यक्ति की चादता प्रौर भावों की सहज प्रेपणौ- 
पता के लिए भइडति से पनेक सुन्दर भप्रस्तुतों को मी पकड लाता है भौर कभी 
प्रकृति के माध्यम से मनौरम उपदेशो को योजना मी करता ह्दै। 


१. पार्वती, १० १६६-२०४ . छुमारसभव, सर्य ७ 
३, नतनरेश, सर्य १५, ४२-१०७ 


१८६८/म्राधुनिक मद्दाकाव्य 


स्ल्छत साहित्य में हमें प्रवृति वर्शव वे ये समो रूप देखने को मिलते 
हैं । हाँ, पह भवश्य है कि विमिश्न वधियों को भमिरचि मिप्त भिन्न शैलियों 
में रही है| भगर वाल्मीकि वी रुचि प्रड्टति के शुद्ध स्वततत्त्र रूप के चित्रण में 
रही है, तो कालिदास की प्रकृति के मानवीय सवेदनात्मव' रूप के चित्रण में भौर 
परवर्ती श्रीहपं, माघ इत्यादि कवियों की प्रकृति के भलकूत रूप के चित्रण में । 
हिन्दी के कवियों में भी विभिन्न कार्तों मे पनी रुचि के भनुशूल प्रकृति चित्रण 
की विभिन्न शैलियो का प्रयोग क्या है। 
भाषपुनिक काव्यों में प्रकृति का स्वतत्र रूप में वर्णन ही प्रमुख रूप से हुप्ा 
है। इन कार्यों में प्रकृति का शुद्ध वर्णन कपाश्रसग मैं 
स्वृतम्त्र रूप में. भाये किसी स्थानविशेष का परिचय देने के लिए 
प्रकृति-य्ंन . विद्ी प्राह्मतिक दृश्य का ममोरय चित्र उपस्थित करने 
के लिए भथवा प्रसग-विशेष के लिए मनोहर पृष्ठभूमि 
उपस्थित्त करने के लिए हुप्रा है। प्रियप्रवास, वँदेही-वनवास भौर मीरा जैसे 
कार्थ्यों में तो प्रकृति वर्णन प्राशस्वरुप हैं । 
प्रकृति के वर्ण्य प्राकृतिक उपकरणों को तीन प्रकारों में वादा जा सपता 
है-स्थलीय, जलीय एवं सामयिक। स्पलीय प्रकृति के भ्रन्त्गत वन, उपवन, 
पर्वत, कन्दरादि के वर्णन भाते हैं, जलीय प्रद्ति के प्रन्तगंत नदी, समुद्र, जला* 
शय, सरोवर पादि के तथा सामयिक प्रकृति के अस्तगंत सूर्योदय, मध्याह्क, 
सध्या, निशा, चन्द्रोदय इत्यादि के तथा प्रीष्म, वर्षा शरद, हेमनत, शिशिर धोर 
वसन्त इत्यादि ऋतुप्रों के वर्णन भाते हैं | भालोच्य काव्यों में इनका वर्णन प्र/ल« 
बने प्रौर उद्दीपन के रूप मे हो प्रमुखतया हुमा है। इत काव्यों के कुछ वरानों 
को पडकर ऐसा प्रतीत होता है. कि भ्रछकारों का चमत्कार कत्ताने के लिए ये 
वर्णन प्रस्तुत किये गये है, प्रकृति का शुद्ध रूप में चित्रण करता कवियों का उद्देश्य 
सही रहा है / इन वर्णोनों को पढ़कर सस्कृत के माघ, श्रीहृएं, मारवि इत्यादि 
चमत्कारप्रिय कवियों का स्मरण हो प्राता है| जैसे “प्रगराज' के चतु्दंश सर्ग 
के झारम्म में राधि झौर चन्द्रोदय का यणुंन सस्दृतकवियो की प्रनुकारिता में 
लिखा गया श्रतीत होता है। इसी प्रकार का वर्णन “देत्यवश! के एकादश सर्गारम 
में सूर्योदय का है। कथा प्रसय की दृष्टि से ये दर्णन इतने मदृत्तपूर्ण नहीं है, 
जितने भालकारिक सौदये की हृष्टि से 
प्रालोच्य कार्ब्यों में इस प्रकार के चामत्कारिफ यरशुनों का प्राछर्य नहीं 
है । कई कारव्यों भे प्रकृति के सूक्ष्म व्यापारों को धरलता झौर स्वामाविक्ता से 
चित्रित करने का प्रयास किया गया है। इस दृष्टि से भूरजहाँ, प्रियप्रवास, 


मरणुन/१५६ 


बैदेही-वतवास, मौरां प्रादि काव्यों के प्रकृति-वर्णोद सुन्दर बन पड़े हैं। प््य 
कास्यों में मी प्रकृति के विविध उपादनों के स्वतस्त्र यरण॑नों का सौन्दर्य देखा जा 
प्कता है। 

शुद्ध स्वतन्न रूप से भी प्रकृति-यणेत को दो प्रकार की शैली दिखाई 
बढ़ती है, “प्रथम शैली वह है जिसमें हृश्य-चित्र भपनी प्रमुख वस्तु झौर क्रिया वी 
स्थितियों की रेसा्रों में सीमा ग्रहण करता है । ऐसे चित्रों में हश्यात्मक पूर्णता 
महीं वरन्‌ गोचर भामास मिलता है । प्र्दुदि के जिस दृश्य या ब्छइतु के जिस 
रूप को कवि प्रत्यक्ष करता है, उ्को विधिष्ट देश-काल में या तो बाँवता ही 
मही भौर या केवल सामान्य विशेषता को रेखाएँ दे पाता है। इन रेखा-चित्रों 
की शैली से मिलती-जुलती यर्णना की दुध्वरी शैली सश्लिप्ट योजना वी है। 
हृ्य की स्थितियों की योजना का विस्तार दोनों में होता है, केवल प्रस्तुत करने 
के ढग में भ्रतर है। एक में व्यापक चयन के भाधार पर चित्र को रेपाप्नों को 
उमारा जाता हैं, भोर दुसरो शैलो में स्थितियों को सूद्षम स॑श्लिप्ट योजना से 
घित्र प्रपनी पूर्णता भौर विशिष्टता के साथ गोचर हो उठता है ।”* प्रालोष्य 
कार्व्यों में इन दोनों शैलियों में से प्रथम शैली का प्रयोग द्वी हुभा है । इसका कारण 
यह है कि प्रवन्ध कवि के पास इतना भ्रवकाश नहीं द्वोता कि यह कया-प्रवाह 
के बीच प्रकृति के हृश्यविशेष को इतवा विस्तार दे, वह तो स्थूल रेखाप्मों के 
माध्यम से देश भ्रौर वाल फा परिचय देते हुए भागे बढता जाता है भौर कहीं* 
कहीं तो प्राकृतिक बस्तुग्रों के परिगणन मात्र से ही काम चला लेता है । जैसा 
कि प्रंगराज, नलनरेश,३ प्रियप्रवासर झादि कार््यों में हुप्रा है । 

प्रातःकाल,* सन्ध्या! पर रात्रि० के स्वतंत्र वर्णन प्रियप्रवास, सिद्ाये, 
साकेत, साकेत-स्तत, देत्यवंश, रावण, नूरजहाँ, भंगराज, दमयन्तो, विक्रमादित्य 


१. प्रकृति भोर काथ्य, पृ० ६४ २, धद्धराज, १५, ६-१० 
« मलनरेश, १३, ४३-४५ ४. प्रियप्रवास ६, २५-२६ 

५. साकेत, सगे १, [० ८-१०; मलनरेश १३, १-४; साकेत-सन्त २, १-७; 

सिद्धाये पृ० १६-२१ त्या पृ० ५१-५२; देत्यबंश ११, १-५, रावण २; 

१-६; दमयन्ती यू० ५८; बर््धं मान ४, १-४०; विक्रमादित्य बृ० २५-२६; 
कामायनो, प्राशा से । 

० प्रियप्रवास १, १-१; सिद्धार्य, पृ० २६१५-६६; धरमान १३, १-४ तथा 
१६, ६-१३; विक्रमादित्य पृ० १४४५-४६; थंदेही-वनवास सर्ग ५ | 

भिषभ्वास ३, १-११; भद्धराज १४, १-१८; सलनरेश ४, १०८; दैत्पवग 


१२, १-७; बद्ध माव ३, १-१२ तथा ५, १६-२५; सिद्धार्य 
हक पे के २५; सिद्धार्य पृ० १२६८-३० 


द््ण 


रा 


ह 


१६०/म्राघुनिक भह्मकाथ्य 


भादि काव्यों में स्थान-स्थान पर हुए हैं। वनश्षेत्र, नदी, पव॑त, सरोवर 

इत्यादि के वर्णन मी भालयन रूप में ही किये गये हैं । 'भंगराज' * में गंगा नदी 

का वर्णन, विर्दामानर में ऋजुवालिका, “तलनरेश'३ में गोदावरी भौर मूर- 

जहाँ४ में भी नदी विशेष का वर्णन है। पव॑त-वर्णन में प्रियप्रवास'£ में 

गोवद्ध न-पवेत, 'पार्यती!* में हिमाचल पर्वत, 'जयभारत”» में गन्‍्धमादन 

मिरि, न्रजहाँ में प्रसबुर्जेनगिरि तथा दैत्यवश/* मे ग्रिरिविशेष 

के वर्णन उल्लेखनीय हैं। वनस्थली एवं सरोवर इत्यादि के वर्णन भी 

प्रियप्रवास,*" साकेत,*१ राबण,१३ नलनरेश,१३ नूरजहाँ,१*४ मीरा, 

रावण, * झादि याव्यों मे स्वतत्र रूपसे झाए हैं। वैदेही वनवास, १० नत- 

नरेण,१5 जयमारत," * मूरजहाँ१९ भादि काथ्यों मे विभिन्न ऋतु्भों के स्वतन्त 

बर्णन देखे जा सकते हैं । 

प्रकृति के माध्यम से नोति का उपदेश देने की प्रणाली भी सरबृत साहित्य 

में प्रयुक्त हुई है । प्रड्वति के माध्यम से वशित होने के 

उपदेश ग्रहण के कारण शिक्षाप्रद नीत्युक्तियों मे मी सरसता धा जाती 

रूप में है, प्रन्यथा काव्य में वशित नीति-उपदेश नीरस 

प्रतीत होते हैं। प्रकृतिन्वर्णत के इस उपदेशात्मक रूप 

को हम श्रीमद्मायवतपुराण में देख सकते हैं । वहाँ वर्षा झौर शरद्‌ के वर्षों 
के माध्यम से प्रनेक शिक्षाप्रद उपदेशों को भायोजना हुई है।*११ 


१. भज्भ राज, १५, १६-२२ ३. बरद्ों सान, १०, १-९३ 
३, नलनरेश, पृ० ३े, ५-८ ४. नूरजहाँ, पृ० ३६ 

५, प्रियप्रवास, ६, १४-१६ ६. पाव॑ती, सर्म १ 

७. जयभारत, पृ० १७१-७२ ८. नूरजहाँ, सर्ग १ 

& देत्यवश,सर्ग १८५ १० साकंत, सर्य ६ 

११५ साकेत सर्य ५, पृ० १३५-१३६ १२. रावण, २, १३-१६ 
१३, मलनरेश, १३, ४३-४८ १४, मूरजहाँ, पृ० ३७-३८ 
१४, भोराँ महाकाव्य, पृ० ६६-७२ १६, रावण, १, १३-१६ 
१७, वेदेही-बनवास, १४, १-२६ १८. नलनरेश, पृ० १७, १-११ 
१६, जयभारत पु० १८३-८५ २०, नूरजहाँ, सर्य १८ 
२१, निशा मुखेषु छद्योतास्तमाना भान्ति न प्रहा ॥ 


यया पापेव पासण्डा; न हि थेदा: कलो युगे॥ 
“-भागवत, १०, २०, ८ 


बरणन/१६१ 


हिन्दी कार्ब्यों में भी प्रकृति के माध्यम से उपदेश देने की परम्परा का 
निर्वाह हुपा है । रामचरितदमानस के किप्किधाकांड में भी वर्षा भ्रौर शरद्‌ ऋतु 
के वर्णनों में प्रकृति-चित्रण की यही शैली प्रपनाई गई है । यही प्रवृत्ति घाघु- 
मिक महाकाव्यों में देखी जा सबती है। प्रियप्रवास, वेदेही-वनवास, रामचरित 
(चतामणि काध्यों में इसका प्रयोग विशेष रूप से हुमा है। भग्य काव्यो र्मे 
भी इसके विरल प्रसय दिलाई परढते हैं । 

*रामचरित चिंतामरिए' में इसका प्रयोग विशेदता से है । इस पाव्य के 
छृतीय सर्य में सूर्यास्त वर्णन के प्रसग में, भ्योदश सर्य में ग्रीष्म भौर वर्षा-वर्णन 
के प्रसग में तथा चतुददंश पर्ग में शरद-वर्णन के प्रसंग में प्रकृति के द्वारा नीति* 
के उपदेशों वी ब्यजना ही हुई है। कुछ स्पल द्रप्टब्य है:-- 

काम के धश्ोभूत जो हैं गिरे, 
शेष को देखते दे न झरपे हिरे! 
केतकी कप्टकाको्ण है देखिये, 
भूगनेप्राणतों भी इसे हैं. दिये ।* 

+प्रियप्रवास! में भी प्रकृति के भाष्यम से मोति की भरमिव्यक्ति इस 

प्रकार देखी जा सकतो है -- 
कुन्भगर्जों को बहु-कष्टदापिता ॥ 
बता रही थी जन नेत्रदान को 
ह्व-कंटफों से स्वयमेय सर्देदा ॥ 
विदारित हो बदरी हमादली।र 

इसी प्रकार भन्य काव्यों में मो कहीं-कही प्रद्वति के द्वारा तीति-बर्णन 

का सुन्दर झ्रायोजन हुप्रा है। जैसे देत्यवश में -- 

“करत हद छवि छोन बिघू नम सों कहत जनु जात । 

भविर है येभव जगत को छिनक में बिनसात ॥/व 

/विकसत बुमुद-शलाप वनजन्दन सरसि माँहि सहुचाते ! 

जिमि दुरजन पर सम्पति को लखि निम्न हिए रहत लजाने हर 

३. प्रियप्रवास्त है, ४३ 
३, देत्यवश, ११, ४ 
४, दंत्यवश, १२, १ 


१६२/प्राधुनिक महाकाव्य 


पाकेत मे मी भ्रकृषति के द्वारा व्यक्त नीति का एक रूप देखिये - 
पास-पास ये उमय वृक्ष देखो, झहा! 
फूल रहा है एक, दूसरा भड़ रहा। 
है ऐसी हो धरशा प्रिये, दर लोक को, 
कहां हुएं को बात, कहों पर शोक की ।१ 


प्रकृति मानवीय मनःस्थिति के भ्रनुकूल कमी दु ख में दुखी भौर कमो 
प्रसन्नता मे प्राह्लादित दीख पडतो है। भावुक कवि के हृदय को भ्रकृति सचेतन 
प्रतोत होती है । वह उसके इतनी निकट है कि उसकी 
भनुभूतियों से प्रमावित होती है। प्रसनता में उसके 
सवेदनात्मक रूप साथ उल्लसित होती है तो विषाद मे उसके साथ 
भश्वु बहाती है, कमी सयोगमुग्धा है तो कभी विरह- 
विदग्घा | मानव के ही समान उसे भी मय, शोक, करुणा की पअनुभूत्ति होती 
है | सस्क्षत साहित्य मे प्रकृति के सवेदनात्मक रूप के वडे सुन्दर चित्र खीचे गये 
हैं । इनमे कवि कालिदास के चित्र सबसे सुन्दर बन पड़े है। देखिये शकुलला 
को पतिगृह जाते देख-कर प्रकृति भो कितनी दुःखी है। मृ्गों ने दृर्वा खाना छोड 
दिया है, मयूरों ने नृत्य बन्द कर दिया है, लता पीतपत्नों को गिरती हुई पश्रु- 
पात कर रही है । 
उद्लितदर्भक्वला भृगय पारित्यक्तमर्तेना मयूराः 
प्रपसृतपाण्डुप्रा मु चन्त्यथूणीव लता * 
वाल्मीकिरामायर/ मे भी हम अकृति का सवेदतात्मक रूप देख 
सकते हैं । रावण द्वारा हरण करके ले जाती हुई सीता का रुदव सुनकर प्रकृति 
भी विभिन्न प्रकार से भ्रपनी प्रतिक्रिया प्रकट फरती है। वृक्ष सीता को 
झाश्वासन देने का भाव व्यक्त करते हैं, कील निराशा का और भन्‍य बन* 
चर पशु, व्याप्त, सिह, मृग इत्यादि रोप का, पर्वत करनो के रूप में रुदन करते 
हुए भपने शिखर रूपी हाथों को उठाकर जोर-जोर से चोत्कार करते हैं।3 
प्रकृति का यह सवेदनात्मक तथा मानवीकृत रूप जितनी बहुलता से 
सस्कृत साहित्य में प्रयुक्त देखा जा सकता है, उतदी ही प्रछुरता से प्राधुनिक 
१. साकेत पृ० १३८ 
२ प्रभिन्ञानशावुम्तल, ४, १२ 
३, था० रा०, भ्र० का०, ५२, ३४-२७ 


बशेन|१६३ 


काल में प्रवाघ भौर मुक्तके सभी कार्ब्यों में समान रूप से देखा जा सबता है। 
दैतिये जिस प्रकार वाल्मीकिरामायण मे सोताहरण से प्रकृति में दु ख, शोक 
प्रौर श्रल्दन देखा जा सकता है, उसी प्रवार भावुनिक काल में विरहिणी यशोघरा 
को दु खो देख प्रद्नति मी प्रपना शोक किस प्रकार व्यक्त कर रही है -- 
प्रति दुद्धिता घरा भी पिगला हो गयों थी, 
सद्ुज॒ पवन के थे प्रा रहे भद ऊोंके। 
सकल गयन नीला शोक से हो गया या, 
करण फ्रंदन, हा हा | निर्करा ने मचाया ॥* 
इसी प्रवार प्रन्यत्ष भी वन में सीता वा दु.खपूर्णे भन्दन सुनवर भयूर 
इत्यादि वनचर ध्यग्र हो णाते हैं,* मनु के चले जाने से दुखी श्रद्धा की दु खयाषा 
को सुनकर पर्वत भी रोमाचित हो जाते हैंठ, शृष्ण-विरह्‌ को झभाशवा। से 
दु खो यशोदा के साथ रजतो भी भनुपाप करतो है* । इसो प्रकार हल्दीपाटी 
के युद्ध के विभीषक वातावरण को देखकर दुखी सूर्य जब झपनी रुलाई नहीं 
रोक पाता है तो छिप णाता है ५ मोरां दे देघव्यजन्य दुख की पीडा से 





३. विढाये, पृ० १६२ 
कू “केक यक्को फेविनों को भी स्यप्र हुए सब प्राणी । 
कदण भरी सोता फी सुतकर रोदन योणा बाणों। 
-+रामचरित चिन्तामणि, पृ० २५५ 
३ तृश-गुल्मों से रोमांचित नग छुनते उस दुख की गाया । 
अंडा की सूनो सांसो से मिल कर जो स्वर मरते थे । 
>-कामायनी, पृ० १७६ 
ड फूलों पर्तों सकल पर हैं बारि बूंदे दिखातों। 
रोते हैं पा विटप सद यों झाँसुपों को दिला के। 
रोई यो जो रजनि दुल से मग्द को कामिनि के। 
ये बूंदे हैं, निपतित हुई था उसे के दूपों से। 
न+प्रियप्रवात्र, ५, ५ 
ड्रू मुख छिपा लिया सूरण मे, जब रोक स्का म दलाई । 
सावन की प्रन्धी रजनों, दारिद प्रिस रोती भाई 
-हँल्दीयादी, पृ० २४४ 


१६४/प्राधुनिक महाकाव्य 


प्रकृति भी संतप्त है। भूश्नतप्त है, पवच सिसकी मर रहा है, दादुर भौर 
घातक भी शोकमग्न हैं ।* 
कविगण उद्दीपन के रूप में भी प्रकृति वशुंन करते रहे हैं। प्राकृतिक 
उपादान जो विशेष मनःस्थिति में मानव को प्रियकर प्रतीत होते हैं परिवर्तित 
भनःस्थिति मे दुःख झोर व्यथा के विवर्द्धक वन जाते 
उद्दीपन रूप में. हैं। वास्तव मे प्रकृति के उपादान परिवर्तित नहीं 
होते हैं, भपितु मानव मन भपती सुखात्मक भयवा 
दु खात्मक स्थिति मे झपनी मनोमावना के अनुकूल भिन्न-भिन्न प्रभाव ग्रहण 
करता है।+ शज्जार-वर्णन के प्रसग में ही प्रकृति के उद्दीपक प्रभाव का वर्णत 
विशेष रूप से किया जाता रहा है। शास्त्रीय दृष्टि से भी खज्जार-वर्णन के 
अन्तर्गत प्रकृति का उद्दीपक रूप विशेष महत्त्व रखता है॥ विविध समय में 
पिक का पचम स्वर, चद्रमा की शुभ्र ज्योत्सना, घन-गर्जेन, मयूर-मर्तन, पक्षी" 
कलरव, विभिन्न पुष्पों से लता कुजों का भच्छादन इत्यादि विविध प्राकृतिक 
उपकरणों को उद्दीपक के रूप में चित्रित किया जाता है |सयोग भौर वियोग 
दोनों ही स्थितियों मे ये पदार्थ काममाव को उद्दीप्त करने वाले हैं। सयोग 
काल मे ये प्रशयियो के काममाव को जाग्रत कर उनके उल्लास और प्रानन्द 
को भौर अधिक बढा देते हैं तथा वियोग काल में उतकी कामव्यथा को सवद्धित 
कर दु खो करते हैं । 
संस्कृत साहित्य में प्रकृति के भालबन रूप से भी भधिंक सुन्दरता भौर 
मामिकता से प्रकृति के उद्दीपक रूप का चित्रण किया गया है। वाल्मीकि 
श्र वापित भू भो झांसू से 
झपना भ्रचल भर लेती 
अविरल चीत्कार मचाता 
दुख से बेसुध हो दादुर 
नतमस्तक बंठे रहते 
हो मोन बिहग शोरातुर । 
सिसकी भर-भर विदपो से 
लड्खड़ा पदव टकराता 
घातक दारुण पोडा से 
प्रविरस हो रदन सचाता। 
-+मीरोँ, पृ० १५२ 


वर्णन|१६५ 


रामायण में वियोगी राम को शरदूवाल में धुष्पित बाण तथा उन पर गुजार 
फरके हुए अमर भपने उद्दीपक प्रमाव के कारण ऐसे जान पड़ते हैं मानो वाम- 
देव ने भपना प्रचड चाप घारण कर लिया है ।* “शिशुपालवध' मे भी वस्नन्त 
का उददीपक प्रभाव चित्रित है। यहाँ वसन्त कामी पुरुषों के कामभाव को 
बढा रहा है ।९ सस्कृत नाठकों में एवं चम्पुप्रों में भी प्रकृति वे उददीपक प्रमाव 
की सुन्दर योजना को गयी है। मुक्तक काव्यों मे मी उद्दीपक रूप का चित्रण 
किया गया है, विशेष रूप से सस्कृत के ऋतुकाब्यो वो तो यह एक प्रमुस विशे- 
पता रही है। “ऋतुसह्ार' में तो सभी ऋतुभों के उद्दोपक प्रमादे की व्यजना 
हुई है । हम कह सकते हैं कि ससस्‍्कृत में उद्दीपन के रूप में प्रकृति का वर्णन 
बरने की बडी समृद्ध परम्परा रहो है । 
भगर हम हिन्दी साहित्य पर दृष्टि ढालें हो भ्रवगत होगा ऊक्‍़्रि 
रीतिकाल में प्रकृति के उद्दीपक रुप का प्राइुय रहा है। भाधुतिक वाल मे यह 
परम्परा प्रब'घों में हो विशेष रूप से दिखाई पढतो है| प्रांघुनिक भद्मक्राय्यों में 
संयोग झौर वियोग दोनो ही स्थितियों म वर्षा के उद्दीपपकारी रुप का चित्रण 
हुमा हैं। 'कामायनी/ में श्रद्धा के साथ सयोग सुख में मत मनु को निशामुद 
चन्द्र बी सुधामय चन्द्रिवा, व्योमचुम्वन में व्यस्त शिखर, सूर्य वी भ्न्तिम विरण 
का भ्रस्‍्त होना, प्रहति का यह स्वप्न-शासन सुदर प्रदीत हाता है, इसमें वे 
दिमोर हो जाना चाहते हैं ॥१ “वर्द्ध मान में वर्षा-ऋतु प्राकार नृपात्त श्रौर राजी 
के काममाव को उद्दीप्ठ करती है। इसी प्रदार 'सिद्धाये' के प्रा ह॒ग॑ में वर्षा 
का वर्णन भी उद्दीपन रूप में है। प्रन्‍्य कार्यों में प्रहृति का विरदकातीन उडटी- 
पन रूप देखा जा सवता है । पार्वती, सिद्वार्य, नलनरेश वाश्यों में वखत का वियी- 
गोहीपक प्रमाव चित्रित है। 'दमयती! में ग्रीष्म, प्रावस, शरद ऋतुप्रों दा वर्णन 
उद्दीपन वी हृष्टि से किया गया है । 'धाकेत! में विदिप ऋतुएँ भ्राकर वियोगिती 
उमिला के हृदय में भिश्न-मिन्न भावों को सृष्टि करती हैं। इन काश हे प्ह्ि 
के उद्दोपक रूप के बुद्ध उद्धरण दष्टब्य है। जँस्ते पसिद्धायः में प्रात बल्तीव 
लालिमा भौर कत्तरव का उद्दीपनकारों प्रमाव 


दि इस श्र्गमर 
सकता है -- कार देखा जा 


व च््रनमााउुचाब 
१. दा० रा०, क्षिप्वि० कां७ ३०, १६ 
३ शिशुपासवध, ६, २० एवं ३२ 
है कामायनी, चु० ८७-८८ 


७ ६/ भापुनिक भमहाकाग्य 


अवरा में घुसता स्वस्-शूल सा 
विहय का मृदु गायन उप्र हो 
अभनल के सम दाहक हो गईं 
भलि प्रफुल्लित कोकनदावली 
गगन की वह सुन्दर लालिमा 
निधन को भयदा रसना बनो, 
सरित फी लहरें भ्रसु-लेहिनी 
लहरने खचु ध्यालिति-सो लगीं! 
इसी प्रकार चन्द्र की शुञ्र ज्योत्स्ता मी, जो संयोग-काल में भाह्वादक 
प्रतीत होती है, विरह में विपरीत प्रमाव का द्यौतन करते हुए विरहियों को कृष्ठ- 
प्रद प्रतीत होती है। चन्द्र के इसो पीडक रूप का चित्रश करते हुए कवियों ने 
विरह में चम्द्रोपालम्म की योजना भी की है। कालिदास, थ्रीहृप॑ इत्यादि के 
काध्यों मे विरह-वर्णन के भ्रम्तगंत चन्द्रोपालम्म को स्थान मिला है! नैपधकाव्य 
में नल के विरह में दमयन्ती को वियोग से ज्वलित करते हुए चन्द्रमा के प्रति 
दमयन्ती का कदु उपलांम व्यक्त हुआ है ।रै भाधुनिक महाकाब्यों में भी कहीं- 
कही पन्द्रोपालम्म की योजना देखी जा सकती है । “नलनरेश' में नल के वियोग 
में दु:ख्ी दमयन्ती को चन्द्रमा प्रज्बलित करता हुआ सा प्रतीत होता है।--- 
पत्चियों कलंकी चस्र को किसने सुधाकर है फहा ? 
हु ज्ञात होता है मुभे तो श्ग्नि का गोला महा 
जो प्रंशुएं इसको कुमरुद फो खूब हैं हर्पा रहीं 
दे प्रज्वलित प्गार मुझ पर झ्याज क्यों वर्षा रहों 23 


१. सिद्धार्थ, पृ० १८६ 
१ “पनिशि शशिन्भज वौतवभानुतामसति भास्यति तापय पाप माम । 
झ्रहमहन्यवलोकयितास्मि ते पुनरहपतिनिह्नतदपंताम्‌ ॥ 
भर्थात्‌ हे पापी चन्द्र, रात में तु सूर्य के भेष सें सूर्य की प्रनुपत्यिति में 
मुझे जला ले परन्तु जब दिन होगा, में देखुगी कि तेरा दर्प सूर्य 
द्वारा कैसे भपहरण किया जाता है । 
--नैषध, ४, ५४ 


३. नलनरेश ५, १२ 


बर्णव/१६७ 


'ाकेतां की उमिला का भी चन्द्र के प्रति मही उपालम्म है कि वह उस 
की वियोगजम्य ज्वाला को बढा रहा है :-- 
प्त्ति, मेरी घरती के करणाकुर ही वियोग सेता है, 
मह भौषधोश उसकी स्वकरो से झ्रस्थिसार देता है ।* 


प्रस्तुत भाव, क्रिया घयवा बाह्म-सोन्दर्य सम्बन्धी विशिष्ट प्रभाव की 
ध्यंजनां के लिए कवि साम्य-प्रदर्शक अग्रस्तुतों की योजना करते भाये हैं। ये 
प्रस्तुत मूलतः प्रकतियृहीत होते हैं। संस्कृत कवियों 
प्रप्रस्तुत विधान. ने भप्रस्तुत-विधान के क्षैत्र में प्रकृति-गृहीत प्रप्रस्तुर्तो 
क्रेरूप में का एक सुन्दर और समृद्ध कोप भागे के कवियों के 
लिए उत्तराधिकार के रूप में छोडा है। विशेषतया 
भारी सौर्दय के लिए प्रगुक्त उपमान तो मानोये कवि प्रकृति के विशाल प्रागण 
से चुन-चुन कर लाये हैं शोर इत उपमानों की उपयुक्तता धौर सौन्द्य ने इन्हें 
रूप-वेरणेन के क्षेत्र में स्थायित्व प्रदाव कर दिया है । संस्कृत साहित्य में कालिदास 
भोर उनके पूर्वेवर्ती कवियों की अंलकार योजना बडी सार्थक बन पड़ो है । कालि- 
दास के भ्रप्रस्तुत तो 'उपमा कालिदासस्यों के रूप में प्रसिद्ध हैं। कालिदास ने 
प्रकृत्िगृहीत उपमानों की सहायता से भाव, गुण, सौन्दर्य अथवा स्थितिविशेष 
की बड़े प्रमावकारों ढग से चित्रित क्या है । इनके काब्यों श्लौर नाटकों समी में 
यह सोन्दये द्रष्टव्य है। देखिये “विक्रमोवेशीय' मे उवंशी के चले जाने पर भी 
पुरुवा की समस्त प्रन्तश्वेतना के उवंशी की ही भोर लगे रहने के भाव को 
पप्रस्तुतों के साहाम्य से कितनी सुन्दरता से उपस्थित किया है $--- 
एपा मनो मे प्रसभ॑ शरीरात्‌ पितु: पद मध्यममुत्पतन्ती । 
धुरागना कर्षति शण्डिताप्रात्सूत मृशालादिव राजहसी ॥॥* 
भरप्रस्तुत उपमान और प्रतीक दोनों ही रूपों मे प्रयुक्त होते हैं। जैसा कि 
हम भन्यत्न भी स्पप्ट वर चुके हैं कि भ्रालोच्य काथ्यों में रूप-वर्भन के प्रसंगों में 
तो समी परम्परागत एवं रूढ़ प्राकृतिक उपमानों का प्रयोग ही किया गया है । 
छायावादी कवि प्रसाद के भप्रस्तुत तो कालिदास की टक्कर के हैं । '“कामायनो! 
के निम्नलिखित छत्द में केवल प्राकृतिक भप्रस्तुतो की सहायता से ही वियोगिनी 
श्रद्धा को स्थिति को चित्रित कर दिया गया है :-- 
५१५ साकेत, पृ० २८६० 
३, विक्रमोर्दशीय, १, २० 


१६८/म्राघुनिक महाकाब्य 


कामायनी छुसुम यमुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा, 
एक चित्र बस रेसाप्रों का, श्रय उसमें है रंग कहाँ॥ 
चह्‌ प्रभात का हौन कत्ता शधि, किरए कहाँ चाँदनी रहो, 
बहू सप्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ ।* 


यास्‍्तव में मानव की प्रकृति इतनी परिवतंनशील भौर भरस्पष्ट है कि 
उसे कुछ सीमित शब्दों के द्वारा स्पष्ट नही किया णा सकता है, पर प्रतीको के 
माध्यम से तो भानो उसके विषय में बुछ न कहकर मी सब कुछ बहू दिया 
जाता है| 'मीरा' महाकाव्य मे कवि ने प्राकृतिक प्रतीको के द्वारा मर भौर नारी 
की भप्रन्त:प्रकृति की मिन्तता को क्तिनी सुन्दरता से भमिव्यक्त किया है :-- 


तुम मारी हो, हृदय तुम्हारा 
मुहिन करों से बना हुभा है 
मानस के निर्मल भ्रम्बर में 
इन्द्र घनुष सा तना हुप्रा है 
किन्तु पुरुष का भम्तर भो तो 
घोर धदाच्छादित प्रम्वर है 
उसको उमड़ घुमड़ का गर्मन 
सहाभयंकर भ्जर झमर है।*े 
इसमें 'तुहिन करए', “इन्द्रघनुष', 'घोर घटा”, “उमड़ घुमढ़' एवं 'गजेन' 
ये सभी भपने मे कई भावों के प्रमाव को समाहित किये हैं, । 
विवेच्य काब्यों के प्रकृति-चित्रएं के सम्बन्ध मे एक भन्य उल्लेख्य तथ्य 
यह है कि जिस भ्रकार ये वर्णोत सस्दृत साहित्य मे श्रयुक्त विभिप्त शैलियो से 
प्रभावित हैं उसी प्रकार वर्ण्यं-विषयों के ग्रहण को दृष्टि से भी ये संस्कृत साहित्य 
के भाभारी रहे हैं। जहां प्रसाद, द्विरिफ, ग्रुरुमक्तत्तिह जैसे कवियों के प्रकृति 
बणंन मौलिक्ता भौर सूक्ष्यदरशिता के परिचायक हैं वहाँ श्रन्य कवियों वो हृष्टि 
प्रकृति के उन्समुक्त प्रायण की शोर न जाकर सस्क्ृत 
विषय प्रहण. काव्यो की झोर गयी है । ये प्रकृति तक पहुँचे भवश्य है, 
पर सस्कृत काव्यो के माथ्यम से । श्राचार्य शुक्ल द्वारा 


३. कामायनी, पृ० १७३ 
२. मीराँ महाकाव्य, पृ० २४ 


वर्यत/१६६ 


हिन्दी कवियों के सम्बन्ध में कहे गये ये वाक्य इन कवियों की अ्वृत्ति पर अच्छा 
प्रकाश डाल सकते हैं. “किस ऋतु में वया-क्या व्णुन होना चाहिए, इसका 
प्राघार (प्रत्यक्ष! भनुमव नही रह गया “आप्त' शब्द हुआ । वर्षा के वर्णन मे जो 
कदम्व, कुटज, इन्द्रवघू , मेघगर्जेना, विद्युत झादि का नाम लिया जाता है वहू 
इसलिए कि भगवान भरतमुनि को प्राज्ञा थी । ** “कहना न होगा कि हिन्दी 
के कवियों के हिस्से मे यही झाया । गिनी गिनायी बस्तुओ्रों के नाम लेकर प्र्थ- 
ग्रह मात्र कराना भ्रधिकतर उनका काम हुम्ना है। सूक्ष्म रूप-विवरण भौर 
प्राधार-प्राधेय की स््लिष्ट योजना के साथ विम्ब-ग्रहणा कराना मही है ।”१ 
यह तम्य भ्रालोच्य काथ्यों के ऋतु-वराव के सम्बन्ध मे विशेष उदग्र दिखलायो 
पडता है। इन काब्यों में वंखत, प्रीष्म, वर्षा, शरद्‌, शिशिर, हेमन्त इत्यादि 
'ऋतुओो के वर्णोनो मे कोई मौलिकता नही है, सस्कृत ऋतु-वर्णनों के विषयों का 
ही पुनः परिगणन है। यहाँ हम विभिन्न ऋतुम्रो के वनों पर इस दृष्टि से 
विचार करेंगे । 


ऋतुराज बसत सस्कृत-कवियों को जितना प्रिय रहा है उतना ही 

हिन्दी के कवियों को भो । भाघुनिक काव्य-जगत में 

घसत ऋतु भी इसका पर्याप्त सम्मान हुभा है, पर इस ऋतु के 
बरणन में कवियों ने सूक्ष्म निरीक्षण की क्षमता का 

परिचय न देकर फेदल उन्हीं परम्परागत वस्तु्रो का उल्लेख मात्र करके वर्णन 
फी इतिश्री कर दी है जिनका वर्णन सस्कृत कवियों द्वारा किया जाता रहा 
है। प्रालोच्य कवियों ने इस ऋतु के वर्णन में सूर्य का उत्तराणण होनः,२ 
'छतुराज के भागमन से शीतहत वनस्पति जगत में नवचेतना का सवार, वृक्षों 
में नवविसलयागम,* बिगुझोपेत दाक्षिणाध्य भलप पवन का प्रवाहित होता,* 





१. दिस्तामणि, भाग २, पृ० २२ 

३. पार्देती, पृ० ११६; नलनरेश; १६, १३, साकेत पृ० २६० 

५ दमयातो, पृ० ६ 

४, प्रियप्रवात १६, ६; वैदेहो-यतयास १४, ४; इमयम्ती पृ० ६; शध्णायन 
पृ० ४० हे 

$. प्रिवप्रवात १६. १४; दैदेहोन्‍्यनवास १४, २; वर्द मान ७, १२; शारेत 
४० २६१; सिद्धाये पृ० २४०, पं० १७-२०; हृध्णायन प० १४० 


३००/प्राधुनिक महाकाय्य 


कोकिल का कामोह्ीपक पचम स्वर, १ भाम्रमजरियो एवं उन पर गुजार 
करने वाले भ्मरों की शोमा, पलाश, मल्लिका, साथवी, कर्शिकार, बुन्द, 
शिशुक, बोविदार, कचनार, बेतवी, चम्पा, तिलक, शुटबक, भ्रशोक, बकुल, 
सप्राल, हिताल, क्दम्व, इत्यादि नाना प्रकार के वृक्षों की पुष्पसज्जा इत्यादि 
का उल्लेख ही प्रमुख रूप से किया है। इस सबंध में इन कवियों की हृष्टि 
बड़ी सीमित रही है। जिन तत्त्वो भौर तथ्यों का उल्लेख इन कवियों मे क्या 
है वे एक तो काव्याचायो३ के निर्देश के झनुकूल हैं, दुसरे सस्कृत काव्योर्े में 
बसत-वर्णन के सदर्भ में इन्हीं वा उल्लेख होता रहा है । 
प्रीष्म ऋतु में प्रचंड मार्तंण्ड,* उण्ण वात,* गर्मी से व्याकुल णतुप्रों 
का शोतल स्थान खोजकर बंठना,? शत्रु प्राणियों का 
ग्रीषप्म ग्रीष्म से व्याकुल हो परस्पर शत्रुता मुला बैठना," 
सरिताभो एवं सरोवरों का जल सूखना,४ दिन-सव- 
दान एवं रात्रि-विधघटन१९ इत्यादि का उल्लेख भी वस्तुत “प्रत्यक्ष भनुमव के 
भाघार पर न होकर सस्क्ृत लेखकों के “पाप्त' शब्दों के भाघार पर हुमा है । 





१. पैदेही वनवास, १४, २५; प्रियद्ववास १६, १३; पाउंती प्रृ० ११८ 
२६ सिद्धाे पृ० १०, प० १ एवं पृ० १२६, पेदेही घनवास, १४, २५, 
पावंतो, प्ृ० ११७ 
युरभौ दोलाकोकिलदिसवातद पललवोदूसेदा । 
छातोतरपुष्पचयाम्रमज री अ्रमरभफारा- । 
+-प्रलड्भारशेक्र, पृ० ५६ 
४, धाल्मीकिरामायरा, किप्कि० कां०, सर्य १, ख्तु सहार ६, ६-३८, रघुदश 
६, २५०३१, शिशुपालवध ६, २-६ 
५, नलनरेश, में, ७ 
६ दैत्ययश १८, १६; नलनरेश १३, २ 
७, मलनरेश १३, 5, बद्ध मान ६, ५-६ एवं ८, साकेत सन्त पृ० २६७ 
ऊ. साफ्त सत १०, १३, दैत्यवश १५, १६ 
६. साकेत, पृ० २६७, दंत्यवश, १८, १६, नलनरेश १३, रे 
३१० मलनरेश १३, ५, देत्ययश १८, १६ 


डे 


वर्णन/२०१ 


वर्षा ऋतु में जिन-जिन वस्तुग्रों का उल्लेख प्रालोच्य काव्यों में किया 

गया है वे इस प्रकार हैं-धन-गर्जेन", विद्युत-काति?, 

वर्षा-ऋतु निविडान्घकार,> मयूर-केका एवं मयूर-त्तेनं , 
जल में वलाहक-पक्ति को शोमा," हरीतिमाच्छादित 

पृथ्वी पर रक्तिम इन्द्रघू की शोभा, ६ इच्ध-घतरुप की सुवर्णता,/ चातकी का 
कामोद्दीपक स्वर,5 चत्रवाक-युथल को सकामता,* मिल्‍ली ककार,१९ भेकयूथ 


निस्वन,** थापी, कूप, तडामादि में जल सवर्धन,१९ कदव,१३ क्केतक," 





१ मलनरेश ३, १४, प्रियप्रवास १९, ५, धर्धमान, ३, १६, पिद्धांय प्रृ० 
१०१ 

2 प्रिम्प्रवास २, ४, वद्ध मात, २,१६, सिद्धायं, पू० १०१, प० ३-४ 

३ दैत्यवश १८, २३, सिद्धाय, पृ० १०१, प० ४, म्रजहाँ, पृ० ६६, प० १-२ 


४. प्रियप्रवास, १२,६, वर्ध मान २, २२, देत्यवश, १८, २३, सिद्धाय, पृ० 
१०१, जयभारत पू्‌० १८४, प० ६ 


५ पिद्धार्य, पृ० १०२, प्रियप्रवास १२, २ 
६ सात, पृ० २७२; वेदेही बनवास, ११, ३०, प्रियप्रवास, १२, १२, 


बढ मान, २, २१, देत्यवश, १८, २४, सिद्धाय, पृ० १०१, प० ५-८ 
७ बर्ध मान, २, २४, देत्यवश, १८, २३ 


5, प्रियप्रवास, १२, १०, जयभारत, पृ० १८४, प० २४, दैत्यवश १८, २३, 
प्िद्धार्य, पृ० १०२, प० ४-प 

& वर््धमान, २, २६ 

१०, सक्तेत, पृ० २७४, सिदायें, पृ० १०२, प्रियप्रवास, १२, ११ 

३११ प्रियप्रवास, १९, ११, सिद्धायं, पृ० १०२, प० १५-१६ 

१२ नतनरेश, १४, ३, रामचरित चिता०, १३, ६८, प्रियप्रदास १२, ६ 


१३, जयभारत, पृ० १८४, प० ४, सिदार्य, पृ० १०१, प० १६, साकेतपृ० 
२७२, प० १६ 


१४, साकेत, पृ० २७४, प० १३, सिद्धार्, पृ० १०२, प० १०, जपभारत, 
चु० शा 


२०२/ग्ाधुनिक महाकाव्य 


नीप" इत्यादि का पुष्पित होना | इन सब के वर्णन की झनिवाय॑ता ग्राचा्यों 

में बतलायी है।* सस्कृत के काव्य-ग्रधों में भी वर्षा ऋतु के वर्शन में इन 
सबका उल्लेख हुआ है। 

शरद-ऋतु-वर्णन के झन्तगेत अगस्त्योदय,) पृथ्‌वी की शुअ्रवा,र जल 

की पकह्दीनता,“ शरत्‌कालीन चन्द्र की निर्मल 

शरद ऋतु शुत्नरामा,', जल में हत एवं सारस पक्षियों के मघुर 

फ्रीडानकलरव,०  कऑचस्वर,ः खजन पक्षी की 

शोमा,5 मालत्ी,१* काश, ११ धन्घूक,१२ कमल,*३ छुन्द एवं कुमुद'४ 

इत्यादि की प्रफुल्लता, घान्य-परिषाक को सुरम्यता,१* मार्गों में श्रावागमन का 

पुनरारण्म,१९बृष-शिखो इत्यादि की भत्तता*५ इत्यादि का समावेश विवेच्य घाव्यो 





१. साकेत, पृू० २७३, प० हे 

२. धर्षासु घमशिश्वचिस्मयहसगमा प्रककरदलोदुमेदो । 
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६. प्रियप्रवास १४, ८४८; वैदेही बनवास, १०-३४ वर्द मात ५, २४ शृष्णायत, 
पृ० ५२ ३ 
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६. साकेत, पृ० २७७, प० ६; मलनरेश, १४, १५ 
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११ प्रियप्रवास, १४, ७८; घेदेही घनवास, १०, १०३ नलमरेश १५, ३ 

१२ छृष्णायन, १० ५२, पं० १२३ साक्ेत, पृ० २७७, पं० १४ 

१६ साकेत॑, ए० २७७, प० १४; बढ़ मान २,५ 

१४, बर्द मान, ५, ३, छृष्सायन, पृ० ४२, एं० १३ 

१४ देत्यदश, १८, २४५ 

१६, पादंती, पृ० ३९, प० ७-१२ 

१७. मलनरेश, १५, २५ 


वर्णन /२०३ 


में देखा जा सकता है। ये दर्णन भी कवियों के सूक्ष्म निरीक्षण के परिचायक 
न होकर सस्कृत वर्णनों की पुनरुक्ति मात्र हैं।ये वाल्मीकि रामायण", 
ऋतुतहार* तथा पश्रन्य सस्दृत मद्याकाब्यों! के शरद-वर्णवों की परम्परा 
से किचित भी इधर-उघर नही हैं भौर न ही ससस्‍्कृताचार्योर के भादेश को इस 
में प्रवहेलता है। 


प्राधुनिक काव्यों में शिशिर ऋतु का वर्णन बहुत ही कम हुमा है, 

प्रायः नगण्य-सा । संस्कृत में मी इस ऋतु का बर्णव 

शिशिर भ्रधिक नहीं हुमा है। झ्राधुनिक काल में 'सकेत' झौर 

“नखनरेश कार्ब्यी मे बड़ा सक्षिप्त-सा हुआ है। इस 

बर्णनों में तीवू प्रतोदवायु चलने,* घने पाले से शीताधिक्य होने, * पीतपत्रों के 

गिरते,” घान्य-ईख इत्यादि से खेतों के मर जाने का निरूपण है । 

ये वर्शेन ऋतुसहार* से प्रमावित हैं। 'साकेत' में ऋतुसहार के ही प्रभाव 

रूप में शिशिरनरात्नि में शीतत्रासवश लक्ष्मण-ऊंमिला का झालतिंगनाबद्ध, 

होना," उनके भवन का कस्तूरीगन्घापूरित होता" भी साकेतिक रूप मे 
व्यक्षित है। 





१. बाह्मीक्ति रामायण, किप्कि० का०, सर्म २८ एवं सगे ३० 
२, ऋतुसहार, सर्मे ३ 
३, किराताजु तीय, ४ै, २२-२८, शिशुपालबंध, ६, ४४-४४ 
४, शरदीन्दुरविपदुत्व जलाच्छतागत्त्य हसवृषदर्पा ॥ 
सप्तच्छदासिताभ्राब्जदचि शिक्षिपक्षमदरपाता ॥ - 
--भलकारशेखर, पृ० ५६ 


४५ साकेत, पृ० २५७, प० २, नलनरेश १८, १ 

६. सापेत, पृ० २८६, प० १३-१४; सलनरेश, १८, १ 
७ साकेत, पृ० २८७; प० १२ 

८, यही, पृ० २८४ 

£. 'रुतुसहार, सम ५ 

१०- साकेत, पृ० २८४, प० १-४ 
११. वही, पृ० २८७, प० ६ 


२०४/आ्ाघुनिक महाकाव्य 


झालोच्य काव्यों मे हेमन्त ऋतु का वर्णन जिन उस्लेखों से संघटित 

है वे हैं--हेमन्त ऋतु मे सूर्य का दक्षिखायन होना," 

हेमन्त सूर्य, अग्नि इत्यादि की प्रचडता कम होना,* हैमतिक 
शर्वेरी का सवर्धन३ एवं दिवस विघटन,४ हिमवत्‌ 

शीतल पश्चिम पवन सचार,* विपभ हिमपात* भौर उससे फ्द्मिनी का 
भालशेप होना," हिमकणो से चद्ध का कातिहीन होता, खेतो का धान्यापूर्ण 
होना,* हस बक** इत्यादि का स्वर सुनाई पडना भौर कुन्द पुष्प की समृद्धि।१* 
हैमन्त ऋतु के इस प्राकृतिक वेमव का दर्शन भी झ्राधुनिक कवियों ने स्वतन्न 
प्रकृति-निरीक्षण के प्राधार पर न करके सस्क्ृत ग्रथों के माध्यम से ही किया 
है । स्‍प्रमर*३ झौर केशवमिश्र१३ झ्ादि श्राचार्यों ने श्रपने काव्य-शास्त्रीय ग्र थी 
मे हेमनत 'ऋतु के वर्णन के भन्तर्गत दिन के छोटा होने, शीत, मरुबक, यब 
इत्यादि की वृद्धि का वर्णन करने की शिक्षा दी है भ्ौर वाल्मीकि रामायण," 
तथा ऋतुसहार* ४ के शरदवर्णनों में उक्त समी बस्तुप्रो का व्यापक उल्लेख है । 





१. रामचरित चिन्तामणि, १०, ४५ 
२. मलनरेश, १७, ३; रामचरित चितामरि, १०, ४६; वर्द्धामान ६, १४; 
दैत्यवश १८, २६ 
३, मलनरेश, १७, &£; रामचरित चिता०, १०,१५०, वर्दमान, ६, १०: 
दैत्यवश १८, २६ 
४. मसनरेश १४, २ 
४५. मलनरेश १७, ४ ग 
६. साकेत, प० २८६, प० १३-१४, नतनरेश १७, ६ देत्यवश, १८, २६ 
७. साकेत, प्रृ० २८४, प० ६-१०; रामचरित चितामणि, १०, ४८ 
८. रामचरित चितामणित, १०, ४७ 
€. साफेत, पृ० रेप 
१०, रामचरित चितामशि, १०, ४६ 
११, वर्द मान, ६, १३ 
१२. हिमन्ते दिनलधुता शीतयवस्तम्यमस्यकहिमानि'--फाव्यवत्पलतायृत्ति, 
चू० २६ 
१३. 'हेमन्ते दिमलधुता मद्वक््यवयूद्धिशीतसपत्ति -भरलकारशेलर, पृ० ४६ 
१४. याल्मीकति रामापण, झ० कां०, स० १६ 
१५. ऋतुसहार, सर्ग ४ 


बर्णन/२०५ 


बाध्तविकता तो यह है कि प्स्कृत के प्रकृति-वर्णनो के ग्रमाध सागर के कुछ 
भुक्ता यहाँ चुन कर रख दिये गये हैं। 'साक्रेत' मे तो ऋतुसहार के ही भ्रमावस्वरूप 
इस ऋतु भें स्त्रियों का कालागह की सुगध से सुवासित होना ” भ्रौर तेल 
मलवाना* इत्यादि भी वर्शित है । 


आलोच्य काव्यो में प्रकृति-वर्णन से सवन्धित स्थलों पर सस्कृत 
ग्रथो का प्रवुवादात्मक प्रमाव मो दिखलाई देता है । 
प्रत्यक्ष प्रभावात्मक “रावण महाकाव्य के प्रथम सर्ग में कवि ने विध्या- 
स्प्ल टवी का वर्णन क्या है । इस वर्णन म उक्त श्रटवीगत 
दृश्यों की स्थानगत विशेयता को चित्रित करने के लिए 
कादम्वरी के कथामुख में वर्शित विध्याटवी वरुन का सहारा लिया गया है। 
*रावण! क्राथ्यादुसार पूर्वी श्रौर पश्चिमी धाटो के बीच फैली यह झ्रटवी मध्यदेश 
की विभूषणरूपा है तथा पृम्व्री की मेखलाभूत है | यहाँ मदमत्त कुरर पक्षी मिर्च 
के पत्तों का दशन करते रहूते हैं, करि-कलमों को सू डो से मसले गये तमाल 
के पत्तो की सुगन्ध चारों शोर फैली रहती है तथा मदिरा के मद से रक्तवर्णों 
हुए बालाओं के कपोल के समान भरुण कान्विवाले पत्तो से इसवी भूमि झाश्या- 
दित रहती है;--+ 
बन्दनोय भारत के मध्य कटि भाग मसाहि, 
राज विस्प भूघर की श्टवी सुहाई है ॥ 
पूरबी झो पश्चिमी सुधाटनि लॉ फैली फवि, 
सुप्मा न जाको सारदा पे जाति गाई है। 
मानो मध्य-देस को विभूषन यहे है चार, 
फेधों मजु मेखला महीं को पहराई है ॥३ 


भद भाते कुरिल कुतरि मिरचानि डारे 
त्यों हो फरि-कलभ तमाल मसलपो करे | 
सुण्डा इण्ड यातनि सों किसले खसि डारे 
“+--++--...___....तहतहतह।ह8तह॥३ 
१५ साकेत, पृ० २८३, प० ११-१२ एवं ऋतुसहार ४०५ 
३ घही, पृ० २८४, प० १२ एव ऋतुप्रहार, ४, १८ 
३ रावशा, १,२ 


२०६/प्राधुनिक मद्दाकाव्य 
जासो घुपर्दनो तौलो गधि वगर॒यों करे 
छाके मद झांसोमाला-वार वर वालनि के, 
अदत क्पोलनि को समता करयो करें। 
ऐसे पत्र जालनि सों छादित जहाँ की भूमि, 
जन-मन-मामस में प्रावद भरयो करे ।१ 
उक्त वर्णन में कादम्बरीगत विध्याटवी-वर्णन की इन पत्तियों वा 
प्रतिबिद स्पष्ट हैः-- 
प्रस्ति पूर्वापर-जलनिधि-बेलावलग्ना मध्यदेशा ल कारभूता 
मेसलेव भुव ।,...... भदकल-कुररकुल-दश्यमानू-मरोच- 
पहलवा, करिफलभ-करमदित-तमालक्षिसलया मो दिनी, मधुपदोपरक्त* 
क्वेरती कपोल फोमलच्छविना सचरदूयनदेवता-चररणालक्तक« 
रस-रजितेनेद पल्लवचयेन सच्छादिता........विध्याटवी नाम ।* 
झालोच्य काव्यों में ऋतुबर्णेन के कुछ प्रसगों में भो स्वत वा भाषा- 
गुवाद हुआ है ! 'पावंती' के निम्नोवत छद में वसतवालोन दाक्षिसात्य पवन के 
सबंध में कालिदास के एक भावचित्र को ही यथावत्‌ चित्रित फर दिया गया 
है । यह मावचित्र है कि वसंत पाते ही रवि दक्षिण दिशा को छोडकर उत्त- 
रायण हो गया है । इस समय जो मलय पवन चल रहा है वह ऐसा प्रतीत 
होता है मानो दक्षिण दिशा भपने प्रियतम रवि के दृरगमन के कारण विर- 
होच्छुवास भर रही है। साम्य के लिए दोवों ग्र थो से भ्र श उद्धृत हैं:-- 
"वाती' में-- 
समय प्रतिक्रमण कर प्रिय रवि के दर गमन से दीना, 
भरतो विरहोच्छूवास भनिल मे दिग्‌ दक्षिणा मल्रीना ।3 





कुमारसभर्व भें-- 
क्ुबेरपुप्तां दिशमुष्णरश्मौ गन्तु' प्रवत्त समयं विलष्य 
दिग्दक्षिणा गन्धवह मुखेन व्यलीक तिश्वासमिवोत्ससर्ज ॥।४ 





१. रण, २, हे 

२. फादस्बरी, कथयामुख, विध्याटवी वर्शाव, पृ० ५५-५६ 
३ पार्वती, पृ० ११७ 

४. कुमारक्षभय, ३, २५ 


२०८/प्राघुनिक महावकाब्य 


बूडेंड पश्चिम वारनिधि, पतन-सलम्ज विहाल। 
गिरत जलधि जल बिन्दु उधारे, दियरे सोइ व्योंघ जनु तारे । 
न न नी 
क्रम क्रम विगलित उदय-ललाई, परेड निशापति बिम्व लखायी 
सामहुँ मज्जत व्योम-सरति जल, गत सेंदुर सुर-गज कुभस्यल ।* 
इस चित्र को पढते हो कादम्वरी का तत्सम चित्र सामने शा 
जाता है -- 
“प्रपर-प्तागराम्भसि पतिते दिवस करे तत्पतन-देगोत्वितम्‌ 
अम्भ शीकर-निकरमिव तारागएछमम्वरम्‌ श्रधारपत्‌ ।.... ..« 
विगलितसक्लोदयराण_ रजनिकर-बिम्बमम्वरापगायगाह घौत- 
सिन्दूरमेरावत-कुम्भस्यलमिव तत्क्षमलक्ष्यत (”र 





#कृृष्णमन” झौर 'कादम्बरी' के इन दोनों वर्णानों मे कल्पना का ही नहीं 
प्रयुक्त शब्दों भौर भलवार तक का साम्य हृष्टिगत है । 
“देत्यवश' काव्य मे भी धद्रोदयसम्बन्धी एक भ्रन्य कल्पना कादम्वरी 


से प्रभावित प्रतीत होती है, जहाँ चन्द्र रूपी सिंह द्वारा तम रूपी गज के कु म- 
स्थल को विदोण वर उसमे से घवल नक्षत्र रूपी मुक्ता विवरीर्सा बरते वा 


वर्णन है।-- 
मृग्रपति-सरिस निसक मिसाक्ृर कानम गगन बिहारी ! 
सुकता-नखत बिखेरि दियो मम-्तम-गज-कु भ बिदारी कर 
यह कल्पना “कादम्बरी” की इस पक्तियों का प्रमाव लक्षित करती है-- 
/तत शशि-फेशरि-कर-नखर-विदा्य्यमाए-तम:-करि- 
कुभसभवेन मुवताफलक्षोदेनेव धदल-तामुपनीयसानम्‌ ',.. दिगन्तरमदृश्यत 


थक्त दोनो कल्पनाएँ पर्याप्त सांग्य रखती हैं, भन्तर केवल इतना ही है 
कि कादम्वरी मे दिशाग्रो को मुक्ताचूए की धवर्लिमा से युक्त बताया गया है 





॥६ छष्णायन, पु० प० 

२ काउम्बरी, पु० भा०, हारीतादिप्रश्नवर्णनम्‌, पृ० १४४५ एवं १४८ 

३, दैत्यवश, १२, ४ 

४. काउम्बरी, पु० भा०, महाश्वैताया, स्वविधेयालो० घर्ण नम, ० ४७३ 


२१०/प्राधुनिक महाकाव्य 


तथा तीक्ष्यघारा को वर्षाधारा के उमान वतताते हुए नलनरेशकार इस प्रकार 
वर्णन करते हैं:-- 


धनन घनन कर नोल गगन में जो धन भाते जाते थे, 
ये न मेघ थे, किन्तु मनोहर सुर-कु जर मदसाते थे । * 

हि हि नै 
इख्धघनुष का दृश्य मं था, यह घढा हुआ था धन सुस्दर 
थे थींवर्षाकीम बिन्दुएँ, बाण-वृष्टि थो वह भ्रतितर ।९ 


भालोच्य कवियों के इस वर्णन को भी सस्क्ृत से प्रभाव से पृथक नहीं 
देखा जा सकता है। “वाल्मीकि रामायण' और “ऋतुसहार” मे मी तद्वत कल्पना 
देखो ज॑ सकती है;-- 


गर्जेन्ति मेधा: समुदीशशनावा 
सत्ता गजेखा इब सयुगस्या, !3 


बलाहकाश्चाशनिशब्दमर्दला: सुरेद्धचाप दघतस्तडिव्गुणम्‌ 
सुतीक्षणघारापतनो ग्रसायकंस्तुदन्ति घेत प्रसभ प्रवासिनाम्‌र 


प्रालोच्य काब्यों में झ्राश्रम-वर्णन भी प्रसंगानुसार भ्राए हैं । इन वर्णनों 

को प्रकृति-वर्णव से भिन्न नही किया जा सकता है। 

आश्रम-वर्णात ये एक प्रकार से इसके प्रंगभूत ही हैं । इन थर्णनों में 
प्राकृतिक सौंदर्य का वर्णन ही विशेष रूप से हुमा है । 

कुछगायन!* में सादीपन सुमि के प्राश्नम का, वैदेही-वनवास'$ में वस्िष्ठ के 
प्राश्रम का, “रामचरित चितामरि/” में मारद्वाज मुनि के प्राश्नम का तथा 





१५ मलनरेश १, १४ 

२. वही, १४, २ 

३, चाल्मीकि रामायण, किपष्कि० काँ० ए८, २० 
४ ऋतुसहार, २, ४ 

४. कृष्णायन, पूृ० १०१ 

६, बैदेही घनवांस, ५, १०-१४ 

७. रामचरित चितामणि, ८,१४-२३ 


वर्शंव/२११ 


रावण” और “रश्मिरथी'रे मे क्रश मुनि विधवा झोर परशुराम के धाश्रर्मो 
का वर्णन हुआ है । इन वर्णनों में श्राथम के बाहर नि शक घूमते हुए या रोम- 
थन करते हुए मृगो का,* इ गुदिफल कूटने से चिकने हुए पाधाणों का,” चीवर 
ज्टकने से भुकी हुई टहनी वाले वृक्षों का,* स्वामाविक शत्रुता छोड़कर 
निश्चिन्त विहार करते हुए गाय भौर बाध, सर्प भोर मयूर, सिह और मृग 
इत्यादि पशुश्रो का,४ हवन सामग्री से घूमायित एवं सुवासित वातावरण 
का," वेदमन्तों का सरस्वर पाठ करते हुए ब्रह्मचारियों काए तथा शुम 
सिद्धात वाक्‍्यों एवं सन्‍्त्रो का उच्चारण करते हुए शुकसारिकामों” का 
चित्रण पूर्णतया सरहृत ग्र थो में श्राए भाथम-वर्णनो की भनुकारिता में हुप्ना है । 


बही-कहीं इन वर्णनो पर सस्कृत ग्रयों के एतद्विपयक वर्णनों का 

प्रत्यक्ष प्रमाव भी परिलक्षित होता है। किसी किसी 

प्रत्यक्ष प्रभाव स्पान पर तो सस्कृत के भिन्न-मिक्न ग्र थो मे झाए वर्णवो 

के झ्ाघार पर भानुमती का कुनवा जोडने का प्रयास 

भी किया गया है। जेंसे “रावण मे मुनि विथवा के ब्राक्रम का वर्णन करते हुए 
+रघुवश भौर कादम्वरी” दोनो से ही उल्लेल्य वर्णनाशों को खोज कर लाया गया 
है । 'रावण' काथ्य के इस प्राश्रम-वर्णन में मृर्गों के ऋुष्डों का विश्वासपूर्वक 
विचरण करना, विहंगो का वृक्षों के थावलो मे भरे जल को तृप्त होकर पीना 





१३. रावण, २,२६०२६ 

२ रश्मिरयो, पृ० ११ 

३, रावण, २, २६ 

४, रश्मिरथी, पु० ११ 

४ यही, पृ० ११ 

६ थेदेहीं घनवास, ८, £-१२; रामचरित चितामणि, ५, १४-१८; रावण, 
२, २७, 

७ एृष्णायन, पृ० १०१, रावण, २, २६, घेदेही घनवास, ८, १३ 

५, बेदेहों वनवास, ८, १०, रामचरित चितामरित, ८, २१ 

&., रामचरित चितामणि, ५, २३ 
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होम-हुताशन का प्रज्वलित होना इत्यादि *रघुव॑श' से प्रभावित प्रतौत होता है ।* 
इसी प्रसंग में वानरगणों द्वारा बूढ़े भौर भ्रन्धे मुनि्यों की बाँह पकड़ कर 
कुटिया तक के जाने, सिहशावक द्वारा गाय के दुग्ध का पान करने, बाधिनी द्वारा 
बड़े को तृप्त होकर चाटने, मृग. का वतराज के सटामार खीचने तथा भयूर 
का साँप के सिर पर छाया करने के वर्णन कादम्वरी” से बहुत निकटता से 
प्रभावित हैँ ९ 


'रश्मिरयी” में भी परशुराम के भाथम के वर्णेव अभिज्ञान शाकुल्तल' 
के कप्व-प्राथम-वर्णन को हृष्टि-पथ में रखकर लिखा गया है। इसमें घूप-धूम 
से तर-किसलय के श्यामल होने, मृगों के सुखपूर्वक रोमंथन करने तथा वृक्षों 





१. विसवास क॑ भुछ फुरंगनि के, 
छहूँ प॑ बिहरें सब संक विहाय को । 
चहूक॑ भहु जाति विहंगम-चृन्द, 
पिंयों यल थाल्हनि माँहि भ्रघाय के । 
लगे होम-हुतांसन-ण्वालति सा, 
रहे पादप के किसले कुमिलाय के । 
+-राबण, २, २६ 
साम्य देखिये--रघुव॑ंश, १, ५६-४३ 


३. गाय को दूध पिमम हरि-सावक, 

बाधिति चाद बद्धहिं प्रधाई। 
€्यों धनराज-सटा कौ फुरंग, 

रहा तिज सींगनि सो छितराई ।॥॥ 
छांया मय़ूर करें सिर सौंप के, 

पिह रह्यो फरि-कुम्म खुजाई । 
आाँधरे तापस को गाँह बाँह, 

कुदी लगि बानर जात पठाई । 

+-रावणा, ३, २७ 


मिलाइये--कादम्बरी, पु० भा०, जावाल्याश्रम वर्णन, 
पृ० १२०, १३६८-३६ 


घर्णा।२१३ 


कै नौचे र॑गुदिफल पौसने से चिकने हुए पत्थरों का वणन इस प्रभाववी 
ब्यजना कर रहा है ।) 


विवेच्य काग्यों में कथाप्रसंगों के बीच विविध नगरीं का वर्णन वरमे 

की प्रवृत्ति मी विशिष्टता से देखी जा सकती है। 

नंगर-वर्णन साव्रेत' के प्रथम सर्म में साकेत नगरी वा वर्णन, 
'कामायनी' मे द्वारावती नगरी का वर्शन, “नलनरेश' 

कै द्वितोय सगे में निषध देश का वर्णन, “प्रंगराज' के तृतीय सर्ग में कर्या के 
स्वागत में सज्जित अ्र॑गपुरी का वर्णन, 'दमयन्ती' के श्राठवे से में कु डिनपुरी 
वर्णन, पावंतो' के भाठवें से मे हिमवत्युर वशंन, “सिद्धार्थ! के सभहवें सर्गे मे 
फपिलवस्तु नगरी का वर्शोत, 'रामचरित चितामरणिए के प्रथम भौर चतुर्थ सर्ग 
में भ्रयोध्यानगरी भौर जनकपुरो के वर्णन, 'तारकबंध' मे शोडितपुर वर्शने 
इसके प्रभारास्वरूप देखे जा सकते हैं । इन नगर वर्णुनो में से भ्रधिवाश बर्णत 
मौलिक हैं, कुछ में ती बिल्कुल श्राज के मगरों भौर पश्लाज बे समाज का ही 
स्पष्ट चित्र देखा जा सकता हैं| जैसे 'दमयन्ती' के द्वितीय सर्ग में निषध देश 
का वर्सन पूँणुंतया भ्राज के समाज की हो प्रतिहृत्ति है। निपंघ मे भनिवार्य- 
शिक्षाव्यवस्था, भ्रमिकों का कठोर श्रम, सिंचाई के हेतु विस्तृत कुल्याजाल झौर कूपों 
कौ व्यवस्था, राज्य द्वारा कृषि के उत्क्ष के लिए कृपकों को बीजइस्यादि देना, 
शज्य में झनायालय एवं भनिवार्य सैनिकशिक्षा सस्थानों का निर्माण, पगु, 
विधवा, हगहोन एवं कार्य करने मे भ्रसमर्थे व्यक्तियों के लिए राज्य की ओर 
से व्यवस्था, पशुओं भ्ौर भनुष्यो के लिए नि शुल्क चिकित्सालयों की स्पापता 
इत्यादि का वर्णात किया गया है। कवि ने कथानककालोन वातावरण का चित्रण 
किया हो भ्रयवा मही १९ भाज के समाज का चित्रण तो श्रवश्य ही कर दिया 





१ धूप घूम चचित लगते हैं तद के श्यामल छदन फंसे, 
भपक रहे हों शिशु के भलसित फजरारे लोचन जैसे । 
छठे हुए सुखद झातप में गृण रोमन्यन करते हैं, 
चन के जीव विवर से बाहर हो विभव्ध विचरते हैं । 
सूख रहे हैं चीवर रसाल को नगहो भुक्की टहनियों पर, 
भौचे बिखरे हुए पड़े हैं इ गुद से चिकने पत्थर । 

--रश्मिरथी, पूृ० ११ 

सिल्लाइपे-- प्रभिज्ञानशाकुन्तल, १, १४-१५ 
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है। इसी प्रकार 'तारकवंध' मे शोखितपुर-वर्णात भे किसो पौराशिक मगर 
का उल्लेख न होकर भ्राज के श्रव्यवस्थित और दूषित समाज का चित्र है। 
इस नगरनवरणंन में यत्रवाद, श्रमिक-शोपण, श्राज के मनुष्य की भ्रर्थप्रघाव 
मनोदृत्ति, युवतियों की स्वच्छन्दता भौर विलासिता, फैशन-परस्तता, भनेक- 
निष्ठता तथा तलाक्शीलता का अच्छा चित्रण हुप्ना है। यह किसो पौराणिक 
देत्यपुरी का बन न होकर भाज की विपम सामाजिक एवं भाषिक व्यवस्था 
वा वर्णचित्र है। कुछ पक्तियों मे भाज की प्राथिक कुब्यवस्था का चित्र 


देखिये: -- 


यत्र-मुल्प से श्रमिक मुल्य घट कर पाता था 
मरने ही के हेतु विवश उनमें जाता था। 
उत्पादन फी वृद्धि एक उद्देश्य बहाँथा 
पझर्थ लाभ की सिद्धि एक उद्दे श्य वहाँ था । 
कं हि ने 

यंत्राधीश्वर थमिक शर्ग पा श्रम लेता था 
उसके बदले गिमे पंसे देता था । 

पिस कर भी दिन-रात श्रसिक बिकत ही रहते 
पंत्राधिप की मार झौर फटकारें सहते ।? 


ऐसे ही शोशितपुर वी स्त्रियाँ भ्ौर कोई नही झाज की झ्ाधुनिकाएं" 


हो हैं :-- 


शोशितपुर की चपल नारियाँ झति मतवाली। 
कामुक थीं, हो रिक्त न जीवन-रस को प्याली । 
रोग-मात्र से नहों, जरा से भी लड़ती थों । 

दिखे स्वल्प ही वयस सदा इस पर पड़ती थीं । 
नित नूतन उपचार कराती ही रहतो थीं। 

विधि को शत-शत बार हराती ही रहती थीं । 
होता था सोर्दये-इन्द्र प्रति मास नगर सें ) 
होतो हलचल प्रवल विनय के हित घर-घर में ।*२ 


दिमयन्ती! भौर 'तारकबंध” दोनो काव्यों के उक्त नगर-वर्ुनों से 
स्पष्ट है कि प्रथम मे झ्ाज के समाज की सुब्यवस्था झौर भच्छाइयों तथा 


१. तारकबध, ६, १७० 
२. वही, ६, ३३० 


वर्सव[२१५ 


द्वितीय में समाज के कुपक्ष के चित्र झ्रकित हैं। प्राघुनिक बाव्यों के प्रन्य मगर 
धर्सुनी में यह झायुनिक्ता सौ नहीं देसी जा सकती है पर मौलिक बह्पना वर 
उपयोग प्रवश्य है । कुछ नयर-वर्णुनों पर सस्दृत ग्र थों का प्रभाव भी है पर इस 
प्रकार के स्थल कम ही हैं । 'सावेत'" घ्लौर 'रामचरित वितामशि 5 पे प्रवोध्या- 
मगरी के वर्शंव वाल्मीकि र्मायशरेँ के प्रभाव को व्यजित कर रहे हैं) 
ाकेता मे बात्मीकि रामागण के भनुसार ही सावेतमगरी शो शोभा भोर 
सम्पष्मता में भ्रमरावती की प्रतिस्पर्धी बताया गया है | थहाँ गगनस्पर्शी सौधो 
झौर नाद्यशाल्ाप्रों का होना तथा यहाँ के निवासियों वो थाहयुभोगी, 
प्रांतरिक योगी, व्याधि-्प्राधि से रहित, पुत्र-्पोत्न सपन्न, भश्वन्गों सम्पक्त तथा 
प्रभधान्पीपेत बतलाया गया है| इसके साथ ही साकेत नगरी के प्रस्तग मे 
विविष शालापों, उतके मित्तिचित्रो, भवनों की कपोतपालियो, मोौध-पताकाभों 
इत्यादि वा उश्लेख भी संस्वृत नगर-वर्सनों डी सामान्य प्रवृत्ति के भाधार 
पर हुमा है। इसी प्रकार 'रामचरित चितागरणि के ध्योध्यानगरी वसुन मे ये 
उल्लेख दाहमीकि रामायण से साम्य रखते हैं--भगोध्या नगरी धरद्वितीय है, 
जिसमे सबके लिए चारो पदार्थ सुलम हैं, इसमें हढ़ ऊंचा भौर सुबिस्तृत दुर्ग 
शोभित है जिसे भीरपूरित खाइयों मे घेर रखा है, नपरी के बोच में चारु, 
घौडा झौर सम राजपथ बता हुआ हैं जिस पर स॒दा केवड़े का जल छिडका 
जाता हैं, यहाँ के मनुष्य दानी, घनी, घेयंवान, सत्यवादी, शानवान, जितेन्द्रिय 
भोर परस्पर प्रेममाव रखने वाले हैं, चोर-कपों तथा नास्तिकों का यहाँ 
सासमात्र भी नहीं है। 'पार्वती' मद्दाकाव्य में पार्वती के परिणेयन्रसग में 
हिमवत्पुर का जो सक्षिप्त-सा वर्णुन भ्राया है उसकी प्रौल्िकता भी संदिगव है। 
इस यशुन को तो एक प्रकार से 'कुमारसभव/ के वर्णनविक्षेष का ही प्रभदित 
हूप कहें तो भत्युवित न होगी । उक्त वर्णेत के अनुसार इस संगर ने भपने 
देमव से प्रलकापुरी को भी भ्रतित्रान्त कर दिया है। इसके घारों प्र गंगा 
का प्रवाह परिषा के समान बहता है। सणियों के प्ररकोटे चारों भौर बने 
हैं, प्रौपरियों का उदलित प्रकाश उसे प्रकाशमान कर रहा यही के हाथी 
ऐसे हैं कि पछिहों को भी विजित कर लें, धोड़े तो यहाँ सभी 
भील जाति के हैं, यहाँ के नागरिक किश्नरों, भोर देवों के समान सया स्थियां 

३, झफेस, ठृ० ३-४ 

२, शमचरित दितामसति, १, १-२४ 

३, धाल्मोक्ति रामायरा, सगे ५ एवं ६ 


२१६/भाषधुनिक महावाव्य 


बनदेवियों के समान सुन्दर हैं । यहाँ गृहशिसरों पर घन भ्राच्छादित रहते हैं 
तथा बह्पवृक्ष को पुष्पयुवत शाखाए झतरिक्ष में भदन्‍्मद लहराती हुई ऐसी 
भ्रतीत होती हैं मानो पताकाए' फहरा रही हैं। भौषधियों के प्रमापूर्ण प्रालोक 
के प्रकाश से भमा किमी के लिए भी दिशाभ्रमकारिका नहीं है। निशा के तम 
से प्रमिसारिया को किसी प्रकार बा कप्ट नही होता । इस सपूर्ण वरणंत को 
कुमारसभव के छठे सर्य के हिमवत्युर वर्सृंत से विलग करके नहीं देखा जा 
सकता है। क्याक्रम की दृष्टि से मी यह उसी स्थान पर झनुस्यूत है जिस 
स्थान पर पुमारसमव में है। हृष्णायन' में भी द्वारावती नगरी का वर्णंत 
क्षयाक्रम मे मागवत वे प्रमावस्वरूप भ्राया जान पडता है । 


मगर-वर्णंन से सबधित एक भश्रन्य वर्णान-रूढि सस्कृत काथ्यों मे यह देसमे 
को मिलती है, वह यह कि जब किसी महान्‌ ध्यक्ति का नगर में भागमन होता है 
तो नगर सज्जा के वर्णन वे साथन्साथ नगर की स्त्रियों को उत्सुक तापूर्वक गवाक्षों 
भौर भरोखों से देखते हुए चित्रित किया जाता है । इस झवसर पर स्त्रियों 
को अपने फार्यों को बीच हो में छोड़कर बडे वेग से गवाक्ष को 
भ्ोर दोडते हुए बताया जाता है। 'कुमारसमव” से जब शिवजी विवाह 
के लिए हिमबत्पुर पहुँचते हैं तो मगर की स्त्रियाँ ध्रपने-अपने कार्यों, को 
छोडकर छतो पर झाकर सडी हो जाती हैँ। कोई स्त्री पैरो मे भालक्तक लगा 
रही थी, पर जैसे ही उसमे शिव के भागमन के विषय में सुना वह भूमि पर 
भाद प्ालक्तक के चिह्न भ्र|कित करतो हुई चल दी, इसी प्रकार दूसरी स्त्री 
जो भ्पनी दाहिनी भ्राँख में प्र्जन लगा छुकी थी अपनी दूसरी भांख को 
निरण्जन ही छोड शलाका हाथ मे लिए चल दी । एक भन्य सुन्दरी सूत्र में 
भरणियाँ पिरो रही थी वह हडबडा कर दौड पड़ी और सूत्र मे से सीरी मणियाँ 
मिकल कर गिर पडी ।* इसी प्रकार का वर्णन रघुवश, रे शिशुपाल वध, तथा 
ससस्‍दृत के भनन्‍य कई ग्रन्थों मे भी हुआ है। 

झ्रालोच्य कार्यों के रचयिताझों को भी इस वर्णन के श्रावर्षण में 


१. फ्ृष्णायन, पृ० १३१०-२२ 
२. कुमारसभव, ७, ४६-६१ 
३ रघुबश सर्ग, ७ 

४. शिशुपालवध सर्ग, १३ 
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मुम्ध कर लिया है । गही कारण है कि पार्वती," देत्यवश,* दयमन्ती,3 
भादि कई काव्यो में इस वर्णन वी स्थिति देखी जा सकती है । इन काश्यों से 
यह वर्णन यद्यपि विशेष विस्तार से नही है, पर जितना भी है वह उक्त सस्हत्त 
काव्यो के वरुँनो से किचित्‌मात्र भी इघर-उधर नहीं है । प्रभाव-परिलक्षत के 
हैठु 'प्रावंती' भोर 'देत्यवश' के निम्दलिखित प्रश प्रस्तुत है 


"रंजन हित जो था प्रसाधिफा हाथ परे, 
श्रप्रपाद को खोंच देग के साथ में, 
भरा भलकतक की रेफ़ा सी खींचती 
लो राग से कोई परती सींबती, 
दक्षिण दृग में भजन भजित फर रही 
( स्वर-घारा मे भ्रवशा-तरो सत्वर यही ) 
छोड निरण्जन दत्म नयते को हाथ में 
लिए शलाका दौड़ी मन के साथ में 7 ४ 
“प्रथति भुव्तानि माल रही कोक झलबेली, 
करी शाप किन देख! बह! कोउ चतुर सहेली १ 
बेंध्पो प्रंगूदा त्तग तासु की सुधि बिसराई, 
मोतिन फी तिय पांति सही वियुरावत भाई ॥* 


भाषुनिक भद्दाकाब्यों में राज-प्रासाद भौर राजसभा-भवनों के 

यर्णुनों का बाहुल्‍य है । शप्पायन' में इृष्ण के प्र्ताद 

ग्रावास वर्शणत का, (सिद्धार्थ! में कुमार सिडाय्थ के प्रसाद का, रावण 

में मेघगाद के सौध का, 'देत्यवश' मे दिति द्वारा मपदानव 

पै बनवाये गये सौध का, 'नूरजहां म राजकुमार सलीम के राजप्रासाद का, 
स्राकेत-सत' में भरत के भचन वा, बाणाम्वरीः मे सम्राठ हपेंदद्ध न के राजप्रासाद 
का दृष्णायर्न में युधिष्ठिर के सभा-भवन का, 'एक्लव्य! में घृराष्ट्र के भौर 
(विक्रमादित्य' में सम्राट रामग्रप्त के राजमयत का बछन हुप्ा है। ये वर्णात 


३१ पाती, सर्म ११ 

२ दैत्यदश, ८, रै३े-२७ 

३. दमयन्‍्तों, समें, यूं० १४४५-४६ 
४. पादंहो, सगे ११, 

५६ दंत्यवश, ८5, ३६ 
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भी सस्क्ृत ग्रन्थों मे वशित प्रासादों श्ौर समाभवनों के वर्णनों से प्रभावित है। 
इन वर्णनों में प्रासादों के गननच्चु बी होने तथा इन्द्रनील, मरकत, 
स्फटिक, बैदूप॑ इत्यादि मणियों से निमित होने वा उल्लेख तथा चन्द्रकास्त प्रौर 
सुयंकान्त मणियों को व्यवस्था, रत्नमशिजटित दीवारों पर नि्भित विविध" 
चित्रों को एवं सुगधित पदार्थों की झआयोजना, सलिल-यंत्र, सरोवर, कृत्रिय 
क्रीडाशैल एवं विविध वृक्षों से युक्त वाटिकाशो के वर्गांत पूर्णतया परम्परागत 
हैं । सस्क्ृत के मवन-वरणनों की तो ये सामान्य विशेषताएं हैं। कादम्बरी" में 
राजा शुद्रक के समामंवन-वर्णन में तथा शिशुपातवघ* के नल्प्रासाद चर्णत 
में इन सबका उल्लेख देखा जा सकता है 
“ईत्यवश! भौर सिद्धार्थ! काथ्यों में आये विशिष्ट सौध वर्णनों मे उतका 
गगनचुम्बी होता स्पथ्ट रूपसे वर्णित है। दिति 
गगनचु'वी का भवन इतना विशालाकार है कि सूर्ये डर के 
कारण भपने धोडों को उसके प्रास नही जाने 
देता है :-- 
दिति प्यदान बुलाय बनवायों दिव्य 
सरिदिर, छुवत जाके कलस श्कास हैं। 
रथ रकराय टूटि जहेँ यह भीति मानि, 
जाम देत भंदन न बाजि वाके पास है ।* 
इसी भ्रकार सिद्धार्थ के हेतु जिस सोध का निर्माण करवाया गया है 
वह भी भभ्रमेदी है -- 
झ्रागार स्वग्प छुख का गृह भ्रश्न-मेदी, 
है रग-धाम भ्रति रजित स्वच्छता से ।४ 
“दरणहा', 'कृष्णायन', 'एकलब्य', सिद्धार्थ! काव्यों में मिश्न-मिप्त प्रकार 
के भित्ति चित्रों का उल्लेख हुभा है। 'नूरजहाँ' में 
भित्तिचित्र सलोम के महल को दीवारों पर भनेकानेक मजुल॑ 
एवं भाव-मगिमांकित हृश्य चित्रित हैं ३-« 





३. कादम्बरी, कथामुख, सभामडपगमन वर्णन 
२ शिशुपालवध, १८, ३न्‍२३ 

३. दैत्यवश, १, २२ 

४ सिद्धार्थ, १५ ८६ 
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भाना संजुल चित्रों से या फोड़ा कक्ष प्रलकृत ! 
दृश्यों की प्रतुषम झाँसी, यी भाव भगिमा झकित ।? 

'नूरजहाँ में शेर श्रफषान के महल में भो विहृगध्मृह के चित्र 
झकित हैं--- 

स्वाभाविक रणों में चित्रित हैं विहर्णों को टोलो । 
ऐसो गढ़ी मृति है मानो ध्व बोलो तब बोली ।' 

'सिद्धाय! के प्रासताद मे राघा भौर गजेद्द के, दुष्यन्‍्त भौर शकुन्तला के 
मिलन चित्र, हनुमान से राम की कथा सुनतो हुई सीता का चित्र तथा 
अनेक जगवस्दित प्रेमियों की प्रे ममयो कथाएं चित्रित हैं :-- 

शोभामयी खित चित्रित भौतियों पे 
हूँ भंकिता सुरति की विविधा फयाएं, 
राधा प्रजेस्द-पसग भूल रहा, कहीं पे 
सीता सदेश सुनतो हनुमान से है, 

दुष्यन्त से मिलन मंजु शक्षुन्तला बा, 

था कृष्णा से हरण! भ कित शफ्मिशी का, 
देखो झनेक जग-बन्दित प्र मियों की 

हैं भीति पे लिखित भेममयों कयाएँ ॥ 

'एकलवब्य में घृतराप्ट्र के समा-मवतर में उसी प्रकार स्त्रियों के चित्र 
झद्ृठकित हैं जिस प्रकार कि 'कादम्बरी' में शूदक के समा-मबन में | इसके 
झतिरिकत हेस, क्रोंच, पारावत प्रादि विविध पक्षियों के क्ित्र भवन की 
मित्तियो पर खुदे हैं :--- 

एक-एक प्रस्तर में शत-शतत चित्र हूँ, 
निर्मेल सरोवर में, मच में या तद में, 
हंस, फ्रॉच, पारावत, कोकिल, भयुर हैं द 
नारियों की शोमा खिची शत-शत रूप में (४ 
पलोच्य काव्यों में जिन भवनों का वर्णन हुआ है वे सभी राजभवन , 

१- नूरजहाँ, पृ० २३ 

२ वही, प० १२४६ 

३. घिद्धार्य, पृ० €४ 

“४, एकलब्घ, पु० २५ 
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हैं जिनकी रचना साधारण भवनों के समान नहीं 
मणिजटित है। ये प्रासाद वहुमुल्य मणशियों से रचित घौर 
एवं . खचित हैं। 'दृष्णायन' में इृष्णः के श्रासाद, वलमि, 
सुमंधित कुट्टिम (फर्श) इत्यादि सभी स्थातो पर इन्द्रनौल 
इत्यादि मणि तथा विविध प्रकार के रत्न जटित हैं, 
यहाँ तक कि प्रासन भी मरकत मशिमय हैं-- 
इन्द्रनील बलभि श्रप्रतिम, रत्न विटक, वेदिका कुद्टिम 
झासन मरकत सशि-मप रलमल, शयन शरद शशि-हास-संमुज्ज्बल ।* 
“रावण महाकाव्य” मे मेघनाद का सौध भी मणियों ते चुतिमाव है :-+ 
घोत बिलौर को सौध बन्यों, 
इुति में जड़ी तारावली हुती जाकी । 
भौन की भौतिम पे चहुँ श्रोर, 
मनीन फी बेल खेंची हुती बाँकी ॥* 
इसी प्रकार ग्रन्य काव्यों मे मी सौधो के विविध रत्नों भौर स्फटिक, 
विद्गम, नीलम, मरकत इत्यादि से विनिर्भित होते का उल्लेख है ।3 इसके साथ 
ही संस्वृत वर्णनानुकृति के रूप से भगरु इत्यादि के घूम से तथा गुलाब 
इत्यादि के सुगन्धित जंल से प्रासादों को शुचि और सुगन्धित बनाने का 
वर्णन भी भ्ालोच्य काव्यों के प्रासादन्वरणंनों मे हुआ है । रामगुप्त के समा" 
मवन में भौर कष्ण के प्रासाद मे चतुर्दिक विभिन्न आ्ाघारों में सुगन्धित द्रव्य 
प्रज्यलित हो रहे हैं,४ शेर भ्रफपान के महल में जलयत्नों से गुमाव का 
सुवासित जल प्रस्फुरित हो रहा है |" 
उद्यान झौर कीड़ा-पर्वत का वर्णन प्रासाद-बवर्णान का अनुपेक्षणीय 
अ्रंश है जिसके महत्त्व को सस्कृत के साहित्यकार भली प्रकार 
वाठिका एव. सममत्ते रहे हैं। भ्ाधुनिक महाकाव्यों मे “रावण, 'ततिद्धार्थ, 
ऋओड़ापर्वत 'देत्यवश' के प्रन्तगंत प्राये सौध-वर्णंनों में इनका उल्लेख 
देखा जा सकता है। “रावण'* में मेघनाद के सौध की 
१- कृष्णायन, पृ० र&८ 
२. रावण, ७, ८ 
३. ईत्यव्श १, २२; सिद्धाय पृ० &४; नूरजहाँ पृ० १२५ 
४. विक्रमादित्य, पृ० १५ 
५. नूरजहाँ, पृ० १२५ 
६. रावण, ७, १० 


५ 
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शहिका को देखबर, नन्‍्दन भी भौदित हैं। 'प्िडा्य+ भौर दित्यवशर में 
भुमार सिद्धाय तथा दिठि के प्रासादों वो चादिवाएं भी विभिन्न सुन्दर भौर 
सुगग्बित युद्यों से तथा प्रनेक प्रदार के वृक्षों से शोभायभान हैं । 


सृसद्धाव 3 के प्रासाद में छुन्दर कृत्रिम पर्यठ स्पापित है मिंघ पर से 
एक झृत्रिम सदी अवाहित हो रही है ( 'रावसा' मेरे मेषनाद के सोध में निमित 
क्षीद्ाप्ंद हरित मरिियों व) बसा है, इसके बीद मे कृत्रिम चदद्रमा भालिखित 
है जिसका मनौमुग्धवारी सौन्दर्य है । इस प्रकार सालोच्य काब्यों में परासादो 
के वर्णन भी सस्हत के प्रासाद-वरशनों मो भनुष्ट ति में ही फिए गये हैं । 


भापुनिक बाध्यों के इस मवनन्वर्णनों पर बढ़ीन्कदी उस्तूत् ग्रषों के 
विशेष वखुनों का स्पष्ट प्रमाव हृष्टियीचर होता है ) 
प्रत्यक्ष प्रभाव बाणाध्वरी' में सम्लाट हम के राजप्रासाद का वर्णन 
धाशमट्ट के हरचरश्ति में हर्ष के 'एजमपनलणेन 
क। स्पष्ट भ्राधार लिए है। “हपंचरित! वे द्वितीय उच्छवास में झाये विस्तृत 
प्रासाद बहन के भ्राधार पर ही 'शणारस्वरी' के कवि ते श्यान निकाल कर हे 
है शाजप्राक्ताद वा एवं सक्षिप्त सा मरँन प्रस्तुत बर दिया है, जिसमे प्रसाद वे 
विखिप्त विभागों, स्थातों तथा प्रव्य प्रायोजनो का पर्णन हर्पचरित्त के प्रभाव 
रे ही चित्रित है। यह वर्णन इस प्रकार है--/स्कथावार के बाह्य संब्रिरेश 
में दिना अनुमति के श्रवेश नहीं किया जा सकता है, पासाद के इसो साग में 
शाओश्या्तगंत नरेशों के भव्य शिविर बने हुए हैं, विशाल हस्तिन्सेवा, पचमद्र 
मल्थिहाक्ष, कृतिकापिणर प्रादि भश्वों की सुगठित सेता भोर समर शिक्षा 
आप्य उप्द्रतेना यवास्थान देंची है ) शत्रु-्उामन्तो के, भायित भूषालों के तथा 
सव्यातियों, दाझनिक्रों एवं मिहुमों इत्यादि के लिए कक्ष बने हैं। यवन, 
पारधोक, हुए झादि स्लेच्ध जाति के प्रस्पणतों तथा श्रतेक देशों से आए 
राजदुएों के भव्य भवन बने है ६ श्कम्पावार के प्रंतर सप्तिवेश मे प्रवेश प्रतिवश 
हैं, गहाँ भारम में आत्थान मण्डप है, जहर राजवल्ल्म तुरणों को मंदुर बनी 
ीीय355::533555 
३ सिद्धांपे, बु० ६३ 
२ ईह्पवश, ६, २३ * 
3 घिडाये, (० ६३ 
४, रावण, ७, ६ 
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है, इसको पार करने पर भुकतास्थानमण्डप है जहाँ महावाहिनीपति सम्र 
हप॑देव झपने विशिष्ट भ्रभ्यागतों से मिलत्ते हैं ॥/7 


इसी प्रकार ृष्शायन' मे युधिष्ठिर की प्रप्तिद्ध राजसमा का वर 
महाभारत झौर शिशुपालवधघ३ मे युधिष्ठिर की राजसमा के वर्णनानुतार । 
इस प्रकार किया गया है--'गहू राजसभा विविध मणशिरत्नों से मडित। 
स्फटिकनिमित यह सम हाथ के स्पर्श से ही जाती जा प्कती है भ्न्यथा उस 
ओर चाँदनी में काई अन्तर श्रतीत नही होता है, इसका मरकतमशिमय क्षुट्टि 
यह भ्रम उत्पन्न करता है कि वहाँ जल है, इसमे बने स्फ्रटिकमशि के सरोज 
के जल को इस प्रकार नलिनी के दलो से प्रावृत्र कर दिया गया है कि वे 
स्थल भाग सा प्रतीत होता है ।४ इस राजसमभा के शिल्पगत सौन्दर्य को का 
ने सस्क्ृत के भाधार ग्र थो के भनुसार ही चित्रित किया है। वैसे इस राजसभ 
का यह सौन्दर्य महाभारत की कथा में एक विशिष्ट महत्त्व भी रखता है । 


झालोच्य काब्यों के युद्ध-बर्णन मी सर्कृठ के प्रमाव से विनिमु'क्त मह 

हैं । इन काव्यों में मूलग्र थो के कयाप्रसगानुसार युद्ध 

युद्ध वर्णन बन के भसग भी भवतरित हुए हैं तथा धन्य वर्रन 

की भपेक्षा ये वर्णन विस्तार से मी चित्रित हुए हूँ 

इन वर्णावों पर मूलग्र थों का प्रमाव स्पष्ट हैं। “रावण” महाकाव्य में राम 
शावण-पुद्ध वाल्मीकि रामायण से प्रभावित है तथा कृप्णायन', 'भरगराज, 
'जयभारत', 'सेनापति' करां भादि काब्यों में कौरव-पाण्डवीय-युद्ध के वणुंन महा 
भारत से प्रमावित हैं। इन वर्णेतों से स्पष्ट है कि इन काव्यों के रचयिता 
भूलग्रथो से भिन्न युद्ध को कल्पता नहीं कर सक्के हैं। इनमें भस्त्र शस्त्रों के 
भाम, युद्धकालीन वातावरण, ध्यूह-य्ुद्ध, दरप युद्ध, माया-युद्ध, 6 ढव युद्ध इत्यादि 
का वशुन सस्क्ृत के मूल ग्रथों के झनुरूप हुआ है। इसके प्रतिरिक्त किय 
योद्धा में क्सि प्रहिपक्षी योद्धा से युद्ध किया भौर कौन-कौन से भस्त्र-्शस्त्र 
प्रयुक्त किये, ये वर्णु मी मूलग्र थों के ही भ्नुसार हैं। उक्त काव्यों के भतिरिक्त 
दादी! और "देत्यवश! काव्यों में भी देवासुर-सप्राम के विस्तृत वर्णन 


१. बाशाम्बरी, सगे १३, पृ० रप्४ 
२, सहाभारत, स० प०, ४७, ३-१३ 
३. शिशुपालवध, १३, ५०-६० 

४ क्ष्पणायन वप७ २३१ 


वर्णन/२२३ 


ुमारसभव' श्रौर मागवत पुराण' के कथानुक्रम वे अनुसार ब्राये हैं। यद्यपि 
इत ग्रथीं पर मूलग्र थों का विशेष प्रमाव हृष्टिगत नही होता है फिर भी हम 


इन्हें सस्कृत साहित्य की युद्ध-बर्णत-पद्धति भौर परपरा से मिप्त मही कह 
सकते हैं । 


भालोध्य काव्यों के युद्धबनणंन मे समस्त अस्त्र-शस्त्रों का उल्लेख 

सस्कृत ग्र थो के भाघार पर ही हुग्ना है | युद्ध-वशेन 

अस्त्र-शस्त एवं. में विभिन्न भस्व-शस्त्रो का बार बार नामाल्लेख करते 

ब्यूह क्षी जो रीति हमे महामारत इत्यादि ग्रथो मे दिखाई 

पड़ती है उसका निर्वाह प्राघुनिक काव्यो में मी हुआ 

हैं।* तोमर, पद्िटश, भ्रसि, गदा,* वत्सदत, नाराच, क्षुरप्र, विषाठ,3 क्षेपणी, 

शतध्नी, नालिक, खग, झुन्त,४ अधंचन्द्रशर, * भिन्दिपाल,* सपंवाश, ककपत्र, 

प्रग्तिवाण, इन्द्रवाणा,७ वरुण श्रस्त्र,६ प्रमजन अ्रस्त्र, वराहक्णॉबाए १९ 

. उमजन-महास्त्र,११ वजूदण्ड१९, उरगायुघ,१३ भ्र जलिकवाण,१४ नागपाश,१४ 

१ बजी सहल्रों भेरियाँ साथा निर्मित मेघ से । 

तोमर, पद़िदश, भ्रसि, गदा गिरे भयुतश वेग से । 


--भगराज, १९, ४३ 
हु की० * महाभारत, भी० प०; १०६, ५७-४८ 
२ प्रगराज, १६, ४३ 


३५ बहो, १९, ४२ 

ड, यही, १७, १६ 

है. हुष्णायत, पृ० ३६४ 
६. भ्भराज, २१, ३७ 
५ प्रद्भराज २१, १३१ 
५ शप्णायन, पृ० ४२३ 
£. भ्रज्भराज, २१, १३६ 
१०. यहो, २१, १३२ 
११. बहा, २१, ११६ 

१२ बहो, २१, १३६ 
१३, वही, २१, १४६ 
१४. वही, २१, शरड 
१६ रावण, १३, र४ 
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इत्यादि अस्प्रशस्त्रो वा बार-बार उल्लेख मी संस्दृतप्रमाव को व्यवत्त करता 
है। सस्यृत प्रन्यो मे चाहे महामारत हो, रामायण हो, भयवा मागवतपुराण 
इन भस्त्रशस्थी का उल्लेख युद्धवणन वे प्रसग में थार-वार भागा है। इन 
अस्त्रशस्‍्त्रों के भतिरिवत विविध योद्धाभों द्वारा विविध ब्यूहों वी रचना गा 
उल्लेस भी मौलिक नही है। भाधुनिव काव्यों में गरुड़-ध्यूह," घश्रव्यूह,* 
शबट व्यूह,/ सूची व्यूह,र पदुमव्यूह,४ इत्यादि की रचना वा वर्णन 
महाभारत वे प्रमावर्वरूप किया गया है| 


युद्धॉछालीत विभीषक वातावरण उपस्थित करने के लिए मी विवेच्य 

कवि सस्दृत ग्रर्थों बे मुखापेक्षी प्रतीत होते हैं। 

वातावरण चित्रण सस्दृत प्रथो में युद्धबवर्णन के वातावरण का चित्रर 

बडे विस्तार से हुमा है। युद्धपूमि से घारों भौर 

गोमुख, भोरी इत्यादि थाद्यों का स्वर, योद्धाप्रों बेः सिहनाद भौर प्रायुषप्रहार 

इत्यादि वा व्याप्त होना, कुशल योद्धाप्रो के बाणप्रह्मर से सारे में वाया छा 

जाना, युद्धस्थल मे मोपए श्रोण-नदी वाहिं होना, छिन्तमस्तक बबस्घों का 

रणक्षेत्र में नतेत, मृत शरीरो पर बाक, गृद्ध का मेंडराना इत्यादि बणेन 

पारपरिफ हैं। भहामारत में तो इन वर्णानों की पुनरावृत्ति कई बार हुई है। 

प्रालोच्य काण्यों में युद्ध वातावरस्प के चित्रण से सबधित कुछ प्रसगों पर तो 

सस्कृत के युद्ध-वर्णनों थी, विशेष रूप से महामारतगत युद्धवणँन की स्पष्ट छाप 
दिखाई देती है । इस सबध में 'जयमारत' का यह वरणंत उद्धरणीय है +- 


लाल साल भूमि सब शोर विशराल थी, 
दोणे रक्त कर्दम में हाथी भो पभ्शक्त से । 
क्ट-कट शीश गिर राह से उदित थे, 
केतु से कटे भो वाहु भय उपजाते थे । 
कतित यों कम्धराएं, नतित कबन्ध थे। 





'. छकृष्णापत, ए० ३७० 
चहो, पु० देघ८ 
चही, पुृ० २०४ 
चही, पृ० ३६६ 
चही, पृ० ४०३ 


मत ४ खा एुण ७ 
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दूटे रथ झाँतें-नो बिखेर कर प्र ड्ञों की, 
तड़प रहे जतु शीक्ष भर जामे को | 


उक्त बर्णोन से साम्य रखता हुप्ना महामारत' का निम्नलिखित वर्णन 
देख सकते हैं -- 


उत्कृत्तवदनेदेहे शरोर कृत्तबराहुमि: । 

भुजैश्च पासिनिरु क्ते पाशिभिव्यंद्गुलीकृते ॥ 
कुत्ताप्रहस्ते, करिभिः कृत्तदस्तेमंदोत्कटे । 
ह॒यंश्च विघुरग्रीदं रथेश्च शकलीकूले ।॥॥ 
निकृत्तान्त्र कृत्तपादेस्‍्तयान्ये कृत्ततधिभि 
लिश्चेष्टविस्फुरद्मिश्व शतशो5थ सहत्नशः ।।* 

भालोच्य काब्यों मे मूलग्र थो के अनुकरण पर इन्द्र युद्ध का बर्णंत 

मी हुग्ना है । दरड युद्ध के धणन में भी इन कवियों 

दन्द्द युद्ध ने स्वतत्र प्रतिमा का परिचय भ देते हुए मूल सस्कृत 

ग्रथों के श्राघार पर ही उनका चित्रशय किया है। 

किस योडा ने प्रपने प्रतिद्वन्दी को पराजित करने के लिए कौन-कौन से दाव- 

पेच प्रपनाये, किन-किन हाव-मावों का श्रदर्शश किया, इनके चित्रण में 

भी मूलग्रथो का साहास्य स्पष्ट है। 'कृष्णायन' में भीम-जरासघ, $#ण- 

कुबलयापीड, कप्ण चाणुर इत्यादि के दृदव-युद्ध 'मागवतपुराण” के झाधार पर 
हो बणित हैं । 

“कृप्णायव' के भीम-जरासथ युद्धन्वणंव पर यह भ्रमावातिशय द्रष्टव्य 
है। इस वर्णन में भोम झौर जरासघ की चेप्टाश्रो, मल्लयुद्ध मे प्रयुक्त 
उरोहस्त, कक्षावघ भादि विशेष दाँव-पेचों का वर्णंव भागवत्ानुसार हो है ।3 
पृष्णायतगत भोम-जरासघनयुद्ध-वणेन के भनुसार ये वीर परस्पर भभिवादन कर 
मिड जाते हैं, कमी ताल ठोकते हैं कभी प्रतिदद्दी को वक्षाबन्ध का भ्रयोग 
फर बाँध लेने की चेष्टा करते हैं, कमी उराहस्त (छाती पर थप्पड़ मारना) 
का प्रयोग कर भूमि पर गिरा देते हैं, एक दूसरे पर मुजाशों का अहार करते 
हैं, कमी भापदत हैं, कमी शरीर को सिकोडकर एक दूसरे वी पकड़ से छूटने 
१, जयभारत, यू० ४७४ 
२, महाभारत, दो० प०, १४६, २४-२६ 
है, कृषप्णापत, पू० २१६८-१६, महाभारत, स० प० 
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की चेप्टा करते हैं, कभी घोर गजना बरते हैं। इन सव हाव-मादों गौर 
चैष्टाप्रो का वर्णण मागवतपुराण के प्रमाव रूप में गृहीत है। साम्य-दर्शन 
के लिए हृष्णायन श्र 'महामारत” से इस वर्सान का एक भ्रश उद्धृत है-- 


कवि गहुत दोड एकॉहि एका, करत घात प्रतिधात झनेका । 

भरि युग बाहु यहुरि बिलगाहों, “उरोंहस्त' डार्राहू महि भाहों। 

पारि पाएि श्रेग-भगन मारी, कपटत, सिमिटत, हट पछारो 

गरजत घोर मनहुूँ पचानन, छिटकत दृग-प्रगार स्‍भग्नि-क्ण । 
ञ् ख ८ नि 


विकल बार शत ध्रधर भेंवायो, पटकेउ महिं दल सकल लगायी 
जानू प्रहार मेर करि धोरा, मद प्रस्थि-पजर प्रि तोरा ।१ 


भागवतपुराए-- 


“'बराहुपाशादिक कृत्वा पादाहतशिराबुभी । 
उरोहस्त ततश्चक्रे पूर्णकुम्भी प्रयुज्य तो । 
कर सम्पीडन कृत्वा यर्जेन्दों कारणावितर । 
नर्देन्‍्ती मेघलकाशी थाहुप्रहरणाबुभो । 
उभी कटया सुपादवें तु तक्षवन्तों व शिक्षितो ॥ 
श्रधोहस्त स्थकराठे तुदरस्योरसि चाक्षिपत्‌ । 
भ्रामयित्वा शतगुण जानुभ्यां भरतपंभ । 
बज पृष्ठ सक्षिप्य निध्पिष्य विननाद च॑ ॥ * 
झाघुनिक महाकाव्यों में पुप्रजन्म, स्वयवर, भश्वमेध यज्ञ, राजसूय यज्ञ, 
राज्यामिपेक, शस्त्रास्त्र प्रदर्शन इत्यादि उत्तवी के 
उत्सव-व्शन. प्रस़॒ग भी सस्क्ृत कथानकों के भ्रमावरूप में स्थान- 
स्थान पर भाए हैं। इनमे से कुछ स्थलों को तो 
कथाप्रसग के रूप में चलता-सा कर दिया गया है, बुछ ऐसे मी हैं जहाँ वर्णन 
चण्षोन करने की इच्छा से प्रेरित होकर किये गए हैं भौर इन्ही वर्णोनों पर 
सम्कृत ग्रथी का प्रम्माव विशेष रूप से देखा जा सकता है। इन हल्कृत- 
प्रभावित वर्सनों में तद्युगीन रीति-नीतियो एवं वातावरण का भ्रच्छा दिग्दशेत 


१, कृष्णाणत, पृ० ११५८-११६ 
२. भागवतपुराण, २३, १४-१५-१८, र४, ६ 


झर्यात्‌ स्वपवर हू शी द्वारा रक्षा, मच-मण्डप 
राजदुमारों तया राजाप्रों के प्राफार, झवयव, चेप्टा प्रादि का वर्णन 
होना चाहिए १ 

_अलकारशेथर, १० ३५ 
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विस्तार पर सस्क्ृत ग्रथों मे झाये स्वयंवर-वर्णोनों वा प्रभाव भो दिसाई पढ़ता 

है ! आडायों के तिर्देश की अनुज्ञा रूप में ददमयत्ती” महाकाव्य में दमगत्ती के 

स्वयवर-बर्णंत मे समा-मडप की सज्जा, राजकुमारी दमयस्ती के रूप-सौन्द्य 

तथा स्वयवर मे ग्राग्रत राजाओं के गुणा, सोन्दर्य भौर चेष्टप्रों का तथा 

विभिन्न नृपो को देखकर तथा उनके गुणों का श्रवशा कर उसके प्रतिक्रिया- 

स्वरूप दमयन्ती की चेष्टाग्रो का भच्छा वर्णन हुआ है । 'देत्यवश' में भो लक्ष्मी 

के स्वयवर में मण्डप-सज्जा, लक्ष्मी सौन्दर्य तथा भागत राजाझों के सौन्दर्य 

झौर उनकी चेथ्टाम्रों का वर्णन है। इसके साथ ही श्री हुए” के नैषध काव्य 

की छाया भी इन पर दिखायी पडती है । 

इन स्वयवर-वर्णों तो में समा-मड़प की विधिष्ट सज्जा का उत्लेत भी 

सरक्ृत प्रमाव की घोषणा कर रहा है। “इष्णायना 

मंडप सज्जा भौर “दमयन्ती” क्राव्यों मे सडफनसज्जा का सुन्दर 

वर्णन है। इन काध्यों के भ्रनुसार ये समा-मडप विव्य 

प्रज्जा से सुशोमित हैं, इनके चारो झोर प्राफ़ार एवं परिखा निम्ति हैं। चारों 

पौर से स्फटिक सीघ भौर भाकाशचु बी मवतो से घिरे, मरिमय फर्श से युक्त 

स्वर्ठिम जालियों से सज्यित, हारावुत विशाल रत्नस्तम्मो से युक्त मण्डप के 

धोच-बीच चदोवा लगे हुए तथा चदन, भगर, घनसार एव पुष्पों को सुगन्‍्षो 

से व्याप्त हैं ।* महामारत मे विभिन्न प्वयवरो में निमित स्वयवर मण्डपों में 

इसका उल्लेख देखा जा सकता है। द्रौपदी के स्वयवर में समा-मडप का उल्लेख 
भी महाभारत में लगमंग इसी प्रकार से है। रे 

कृष्णायन? में यूधिष्ठिर के राज्यभिषेक का वर्णोन इसो प्रकार हैं! 

सह वर्णन एक प्रकार से महामारतं के इसो वर्णन 

राज्याभिषेक की अ्रनुकृति है। महामारत मे जहाँ राज्यामिपेक 

का वर्णन कुछ बिस्तार से है वहाँ इृष्णायत में उसे 

कुछ प्रमुख वस्तुओों एवं व्यापारों का उल्लेख कर सक्षिप्त कर दिया गया है। 

यहाँ युधिष्ठिर से हेम, मण्णि, महि का स्पश करवाना, गोरस, घृत,मधु 





३. ह्वप्शायन, पृ० १६६-१६७ तथा दमयन्ती पृ० ११२-११३ 
२. महाभारत, आशन्प०, ग्र० हैघ४ड 


३. कृष्णायन, पूृ० डेडें८ 
४. महामारत ब०५०, ४० उ-रडे 
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इत्यादि के घठ, हृवन-काप्ठ, देमविसंडित शख, लाज तथा प्रवेक प्रकार 
के भौक्तिक लाकर एकत्र करता, तदुपशान्त संविधि निमितत बेदी पर 
मृधिष्दिर को द्रौपदी सहित भासीन ऋरना तथा शख हाथ में लेकर दव्ष्ण 
पृवराष्ट्र तथा धन्य गुझजनों का श के जल से मृध्रिष्ठिर का भ्मिषेक 
करने का वर्णन महामारत के शांति पर्व के भ्रमिपेकन्वर्शन के भाधार पद 
है। कृष्णायन! में यह वछशेत महामारतकालीन परम्परामों भौर रीति- 
रिवाजों को छाप में चित्रित होकर उस समय के सास्कृतिक वातावरण झीं 
प्रवतारण में भी सहायक हुभा है । 


महामारत की कथा पर श्राघारित 'कुष्णायन,) 
सरवास्त्र प्रदर्शश 'एकलव्य!* भादि काआ्यो में कौरवों-पाण्डवो के शरवा- 

स्त्र-प्रदर्शन के उत्सव का वर्रत विस्तार से किया 

गया है । हम कार्यों में ये वर्णन मूलरूप से महाभारत” के श्रादि पर्य से 
अपये शस्त्रास्त्र-प्रदर्शनन्दत्यय के वर्युंन पर झाधारित हैं । इन वर्णुनों से 
महप्मापरतीय वर्सेन से साम्य रप्ने वाले तत्व इस प्रकार हैं-शस्त्रास्व्र कौशल 
के प्रदर्शन के लिए छतो गयी भूमि ममतलल दृक्षहोन, गुल्मद्दीन तथा उत्तरदिशा 
की प्ौर से नोची है, क्रीडा मूमि के चारों झोर एक विशाल प्रेक्षामृंह निमित 
किया गया है जिसमें राजवर्ग भौर स्त्रियों के बैठने की व्यवस्था है, इसके बीच 
पें पुल्दर-मुद्दर भवनों का तिर्माण क्रिया गया है। द्विजों के स्वस्त्पवयन 
कै.उपरान्त प्रदर्शर भारम्म होता है। धर्वेश्रवम श्वेतकेश, ए्वेतश्मधु, शुक्लाम्वर 
शुद्लामाला घोर शुक्त यशोपवीत पारण किये गुरु द्रोश प्रवेश करते हैं इसके 
उपरान्त पभयुलित्राश, तुसोर इत्यादि ध'रण किये, कमर कसे राजपुत्र प्रविष्द 
होते हैं। सर्वप्रथम राजपुत्र धनुर्वाण संचालन का धौर यज एवं भ्रश्व की पीठ 
पर बैठकर विधित्र शस्वकोशल का परिचय देते हैं। फिर रप-घर्या (र्प 
संचालन के दिविय मागे)भौर समे-सग-युद्ध-पहार का प्रदर्शन करते हैं। जंग 
अमं-प्रदर्शन में इनका लाधव, हृढमुच्छि शोभा, स्थिरता प्रादि द्रष्टव्य हैँ। 
हदुपरान्त मोम झौर दुर्योपज का प्रदूमुत गदा-संचातत अदर्शत होता है । झत्त में 
वार्ष मानेयास्त्र, वाइणास्त, वायव्यास्त्र, पर्जेस्यास्त्, मौमास्त्र तथा प्ंत्धो- 





१. हप्णावन, पू७ १४७-६४६ 
३. पुकलव्य, प्रदर्शन सर्ग 
३. महाभारत, प्ता० प० भझ० १३३-१ ३४ 
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भास्‍्त्र चलाकर भ्रदुभृत प्रस्‍्त्रकोशल का प्रदर्शन करते हुए सामाजिको का मनो- 
रजन फरते हैं | 
इतर वर्णन 

इन वर्णोनों के भतिरिकत जलक्रीडा, वनविहार, मद्यपान, मृग्या भौर 

सुरत इत्यादि के वर्णंनो को भ्रवतारणा भी परम्परा- 

अ्रप्रत्यक्ष रूप से नुपालन के रूप में हुई है। जलक्रोड्ड का वात 

प्रभावित सस्डृत काव्यो! मे विशेष रूप से देखने को 
मिलता है । 


झाघुनिक काल में दमयस्ती,* पिद्धायं,३ देत्यवश,* विक्रमादित्य" 

भ्रादि वाग्यों मे जलक्रोडा के संक्षिप्त वरोन कवियों 

जल क्रीडा के परम्परामोह का परिचय दे रहे हैं। इन वर्णनों 

में स्त्री-पुरुषो को जलक्रीडा, एक दूसरे पर पय क्षेप 

भ्रालिगन तथा प्ररविन्द, हंस, भागिक सौन्दर्य इत्यादि का वर्णत परम्परागत है । 


सस्कृत ग्रथो मे मद्यपान* मृगया*, वनविहारण इत्यादि के वर्णन 
भी विशेष सौन्दययं के साथ चित्रित क्ये गये है । यद्यपि 
आधुनिक काल में इत वर्णनों को मान्यता नहीं दी 
गई है फिर भी प्राधुनिक महाकाव्यों मे कहदी-कही इनका 
उल्लेख मिल ही जाता है। “नलनरेश” में ऋतुपर्ण भोर उसके साथियों के 
सम्मिलित भद्यपान का वर्णन है ।* 'दमयन्ती' मे राजा नज्न की सृगया का 


मद्यपान मृगया 





१ किराताजु नीय, सर्ग ८ 

२ दममस्ती, सर्ग १, पृ० ११ 

३. सिद्धार्थ, पू० ६५ 

४ दत्यवश १८, २१ 

विक्रमादित्य, सग ४२ 

शिशुपाल वध, सर्ग १०, कषिराताजु चीय, सगे & 
रघुवश, सगे & 

शिशुपाल चध, सर्ग ७ 

६. नलतरेश, सगे १६ 


गे ढक लत डजद 
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वर्णन है जिसमे मृगाधिवय, मृगत्रास, हिस्द्रोह और त्वरित गति का उल्लेख" 
भी सस्कृत की परम्परारे को हो परिलक्षित करा रहा है । 


“्रजहाँ3! श्र 'दत्यवश|४ में वनविहार का वर्णन भी देखा 

जा सकता है। इसी प्रकार श्ालोच्य काव्यों मे 

बनविहार, सुरतादि सुरत-वर्णन स्थान-स्थान पर देखा जा सकता है। 

इन काव्यों में यद्यपि सुरत वर्णन में सस्कृत काव्यो 

के समान नसक्षत, दन्तक्षत्र इत्यादि का वर्णन तो नहीं हुआ है पर सात्त्विक 

भाव, शीत्कार, कुड्मलाक्षता इत्यादि का वर्णन साकेत,* कामयानी,९ 

नूरजहाँ,* वर्दमान,5 सिद्धाये,* देत्यवश,१* विक्रमादित्य** श्रादि काव्यो से 
देखा जा सकता है । 


वर्णनों की दृष्टि से भाघुनिक महाकाव्यो के सदर्भ से प्रभुखतः दो 
बातें सामने भावी है : पहली बात तो यह है कि 
निष्कर्प इन कवियों ने वर्णनो को भपता लक्ष्य नहीं बनाया 


है। जानवूक कर वर्णनों के फेर मे पडना इन्हें एचा 
नहीं है । कारण यह है कि कवियों का मानस युगचेतना के साथ मे विकप्तित 
हुपा है फिर भो वर्णनों की परपरा जहाँ मी भाई है वहाँ सस्कृत काब्यों क्के 
>+-++त3+_-___तहत0तु 
१. दमयन्तो सर्ग ३, पृ० ४१-४२ 
३. प्रतकार, शेखर पृ० ६०, ध० ११-१२ 
मूरजहाँ, पृ० १३८४-४० 
दत्यदश, १८,७ 
साफेत (द्वितीयाबृत्ति), पृ० २३-२४ 
कामायनो (प्रपम सस्करणा), पृ० ६४ 
सूरजहाँ पृ० २५ 
बढ़ मात, २, ४६ 
प्िदाय पृ० ६६ 
१०. देत्यवश, पृ० २३५ 
११. विक्रमादित्य, पृ० २२० 
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वर्णनों से भागे जाने को स्थिति नहीं दिखाई देती है | ध्यान रखने की बात यह है 
कि जो भी वर्णन झाये हैं वे कथा की साँय के कारण हो भाये हैं । 

दरों बात मह है कि इत महाकाध्यों पर जो वर्शनगत अमाव है. बह 
एक भोर तो भप्रत्यक्ष संदर्भ लिए हुए है भोर हूशरों भोर बढ़ प्रभुवादात्मक हो 
गया है ) कही-बहीं तो ऐसा प्रतीत होता है कि कवियों ने संस्कृत से वर्णनों को 
उर्यों वा त्यो उठा लिया है | इस प्रकार ये वर्णन कवियों की मोलिकता की 
अपेदा भ्रध्ययनशीलता के भधिक परिचायक हैं । 


नीति 


६. नीति 


हमारा जो ध्यवहार या भ्राचरणं जीवन को लोकिक पन्तरायों या 
भवरोधों से सफलतापूवेंक निकाल ले जाये वह नैतिक माना जाता है। नोति 
का सम्बन्ध जीवन के वैर्षाक्तक भौर सामाजिक, दोनो पक्षो से है, भतएव 
“समाज को स्वस्थ एवं स्तुलित पथ्र पर भ्रग्नसर करने एवं ध्यवित को घमें। 
प्र, काम भ्रौर मोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति कराने के लिए विधि या 
निपेधमुलक जिन वैर्यक्तिक श्रौर सामाजिक नियमों वा विधान देश, काल भौर 
पात्र के सन्दर्म मे किया जाता है, उन्हें 'नोति! शब्द से भमिहित विया जाता 
है शा ] 

धर्म! भोर 'मोक्ष”! शब्दो वे क्‍प्राकलन से 'लौकिक' शब्द के प्रभिप्राय- 
प्रहण में कुछ वाघा प्रस्तुव हो सकती है, फिन्‍्तु वास्तव में इसके प्रमोग से 
रीति! शब्द का भ्रमिप्राय कुछ प्रधिक व्यापक बन जाता है । धर्म भपने ध्या- 
प्रक रूप में साधन भी है भौर साध्य भी, इसलिएं धर्म को लोक विरहित करके 
देखना समोचीन न ह्वोगा । धर्म भपने साध्य रूप में भोक्ष के ध्रमिप्राय को भी 
समाहित कर लेता है। इस प्रकार भारतीय दृष्टिकोण से राजनीति झौर 
सामान्य-नीति की सीमाएँ भी धर्म से असम्पृक्त नहीं रहती । 

धर्म बैयक्तिक होते हुए भी सामाजिक परिपाश्वों मे भ्रमिव्यवत्त हो 
सकता है। स्वार्य के उदात्त होने पर घर्म का व्यापक एवं उदात्त रूप स्पष्ठत: 
परिलक्षित हाने लगता है । पूर्णाद्ध धर्म वसुधा के परिवार में निवास करता 
है भोर इसी स्तर पर स्वार्थ वा विराट किन्तु उदास रूप दृध्टिगोचर होता 
है। भ्रत धर्म के दृत्त का केन्द्र व्यष्टि श्रोर परिधि समध्टि है । दुसरे शब्दों मे 
नीति झौर धर्म भ्राचरण के ही दो पहलू हैं। दोनों से जीवत-पार्य मे प्रस्तुत 
होने बाली बाधाएँ विवष्ट होकर, लक्ष्य सुगम एवं सुखद बनता है । 


६. डा० भोतानाय तिवाडी : हिन्दी नीति काव्य, पृ७ ४ 
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घमं भौर नीति वी सकीणाता मे दोनो का भेद बढ जाता है, किन्तु 
दोनों को उदारता में भेद मिट्कर घनिष्टता श्रतिष्ठित हो जाती है। यही 
कारण है कि साहित्य मे प्रवेक स्थलों पर धर्म भौर नीति का मिला-जुला रूप 
इृष्टिगत होता है ! जिम्त प्रकार धमं-शास्त्र मे घ॒र्मं बी विवेचना नीति-विरहित 
नही है उत्ती प्रकार नोति-प्रन्थो में नीति-निरूपण घम्म से विप्रकृष्ट नही है । 


भारत मे नीति-ज्ञान को इतना झधिक महत्त्व दिया गया था कि नीति- 

ग्रन्थो में उसे शास्त्र सज्ञा प्रदाव की गयी। नीति-शास्त्र प्रन्य शास्त्रों को 

भपेक्षा विशेषता लेकर भवतीर्ण हुआ है | भन्‍्य शास्त्र 

नी यास्व की विशेषायथं साधक होने से साधारण श्रर्य की सिद्धि में 

सहायक नहीं होते,* किन्तु नीति-शास्त्र सब मनुष्यों 

के लिए उपयोगी, मर्यादाविधायक, धर्म-पर्थ-काम-मूल, त्रिवर्गहेतुभूत तथा 

मोक्षप्रद है ।* नीतिशास्त्र के विशेष भ्रवबोध से नृपादि (राजा प्रजा) शत्रु 

जितू एव लोक-रजक हो जाते हैं ॥3 जिस प्रकार भोजन बिना प्राणियों की 

देह स्थित नहीं होती उसी प्रकार नीति बिना लोक की व्यवह्र-स्थिति (प्राच- 

रण रक्षा) नहीं होती ।४ नीति को छोडकर स्वतत्र होकर भ्राचरण करने 
बाला व्यक्ति दुःख से छुटकारा नहीं पाता । 

मह कहने की प्रावश्यकता नही कि नीति-साहित्य सस्कृत साहित्य का 

प्रशस्त भ्रग रहा है। सस्कृत साहित्य में नीति सम्ब- 

नीति-साहित्य.. , प्रशस्त या कओ मिलते हैं जैसे--घाणावय-नीति, 

परसस मीति-शतक, नीति-सार, नीति-वाक्यामृत, नीति- 

सग्रह आदि पश्रस्य कधात्मक रचनाओं में मी नीति प्रसग मिलते हैं। मह्दा- 

मारत, रामायण, पुराणो, महाकाव्यों, माठकों, कथाओं श्रादि में इस प्रकार 

के मीति प्रसयो का बाहुल्य है । हिन्दी-नीति-साहित्य का कलेवर-इसना पुप्ट एवं 

पीन तो नदी है जितना संस्कृत नीति-साहित्य का है, किन्तु प्राचीव परपरा 

को हिन्दी ने किसी न किसी रूप में जीवित रखा हे इसमें कोई सन्देह नहीं 

है । हिन्दी में नोति परपरा स्वतत्र भोर प्रासगिक दोनो रूपो मे समाहत हुई 


१. शुकनीति (बेंकटेश्वर प्रेस, सवत्‌ १६८२), १, १० 
२० वही १, ५ 

३. बही, १, ६ 

४. वही, १, ११ 


है। जहाँ वुल्द भौर गिरिधर की रचनाप्रों में नीति-साहित्य वा स्वतत्र रूप 
दीख पढ़ता है वहाँ कबीर, तुलसो, रहोम भादि वी रखनाप्रों में नीति 
का प्पुदित मुक्तक रूप मी हृष्टियोचर होता है) हिन्दी नीतिश्साहित्य वे 
ये दोनों रूप हिन्दी की मुक्केब-माला वी मास्वर मशियाँ हैं। इनके धतिरिक्त 
रामचरित मानस, रामचन्द्रिका भादि में नीति वे जिस रूप का प्रणमंत 
हुमा है, वह मात्र प्रासमिर है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के इस भ्रध्याय में नोति वा प्रासगिक रूप ही भ्रपेक्षित 
है भौर उसे ही सस्दृत नोति-साहित्य के प्रभाव वी छाया मे देखा गया है। महे 
प्रभाव कहीं प्रत्यक्ष भौर वही प्रत्यक्ष है। उन आधुतिक मह्दाकाब्यों में, 
जो संस्कृत की कथात्मक भूमिवा प्रस्तुत फरते हैं, प्रत्यक्ष प्रभाव लक्षित होता 
है, किन्तु 'मीरां मद्राकाव्य' जैसी रचनाओ्रों में अप्रत्यक्ष प्रभाव हो हष्टिगोचर 
होता है। कही-कहों इनमे भो भनुवाद की बड़ों तोब् ग्रध की प्रतोति 
होती है । 
घर्-नोति को राजनीति भौर सामान्य नीति बे' विशेष परिषाश्वों 
में देखने पर नीति के ये दो ही विवेचनीय रूप हमारे सामने पाते हैं । 


राजनीति 

राजनीति नीति का वह पक्ष है जिसका सम्बन्ध राजा भौर राज्य 
से है। सह्कृत के नीति प्रत्थों मे राजा, राजा दे गुण, राज्य के श्ग, राज्य- 
स्पवस्था भादि का वश्ुन बड़ी विशदता से हुआ है। महाभारत को तो ह्द्म 
राजनीति का महान्‌ कोप भी कह सकते हैं | इसके प्तिरिवत पराणों भौर 
स्मृत्तियाँ में भी राजनीति को पर्याप्त महत्त्व दिया गया है। ध 

भारद में राजा को देवताओं के स्थान पर प्रतिष्ठित किया गया था । 

राजा भौर देवता में यदि कोई भ्रन्तर था तो फेवल 
इतना कि देवता देवलोक में निवास करते हैं भोर 
राजा भूतल पर निवास करता है । राजा के इस पद 
की पुष्टि मनु-स्मृत्ति के इस छावय से हो जाती है -- 
महतीदेवता ह्योप नरस्पेण तिप्ठति। * 

मनु ने राज रो अएछ देखठफअ्रों के छू ए से उत्पत्त मानए है ९ चाणक्य 
१. देखिये, भनुस्मृति. ७,८ 
३. देखिये, ऋनुस्‍्पृतति, जी 


राजा 
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ने तो राजा के सम्बन्ध में यहाँ तक कह डाला है कि उससे बड़ा कोई देवता 
नही है । ? 
याज्नवल्वय ने राज्य को सप्तांग बतलाते हुए राजा कौ प्रयम स्थान 
दिया है । १ 
राजसत्ता की भावश्यवता पर भ्रकाश डालते हुए मनु कहते हैं “प्राजकता 
की स्थिति मे जब यह लोक भय से पत्यन्त प्रापीडित हो गया तो विधाता वे 
उसको रक्षा के लिये राजा का सृजत क्या/३॥ 
भ्राघुनिक युग में राजा के सम्बन्ध में उक्त मान्यतायें स्थिर तरह 
सी । भावना के स्थान पर बौद्धिक घटाटोप से प्राचीन मान्यताभो की दुर्वल- 
ताझ्ी को देखकर उन पर भाकमण करता भारम्म कर दिया | परिणामतः 
राजा को जो स्थान स्मृति प्रादि में मिला था वह तो सुरक्षित व रह सका, 
किन्तु भाधुनिक कवियों ने राजतन्त्र को प्रजातन्प्र के भरोखों से देखते हुये राजा 
के #तंव्य वो बडी तत्परता से प्रस्तुत कर दिया। 
राजा के वतंव्य पर हगूपात बरते हुए सस्क्ृत कवियों ने उसे प्रजा- 
रक्षक कहा है। मनु राजा को प्रजा के साथ पितृवत्‌ 
राजा का कतंव्य व्यवहार करने का निर्देश करते हैं। ४ प्राचार्य शुक्र 
में प्रजारक्षण करना भौर दोषियो को दण्ड देना राजा 
के ये दो प्रमुख कर्तव्य वतलाये हैं ४ महामारत मे भी प्रजानुरणन ही राजा का 
प्रथम बर्तंव्य घोषित किया गया है-प्रजा का कार्य हो राजा का काये है, भेजा का 
सुख ही राजा का सुख है, प्रजा का प्रिय ही राजा का प्रिय है भौर प्रजा का हित 





१. देखिये, चारापत्रणीत सूत्र, ३७२ 
३, स्वाम्यमात्या जनो दुर्ग फोशो दण्डस्तयव च । 

मित्राप्येता: प्रकृतयों राज्य सप्तायमुच्यते |! 

+-परजिवल्वयस्मृति, १,१३/३५३ 

३, श्रराजके लीके(स्मिन्सबंतों विद्र[ते भयात्‌ । 

रक्षार्थभस्थ सर्वस्प राजातमसूजत्यभु: ॥ 

+-मनुस्मृति, ७,३ 

४ मनुस्पृति, ७,८० 
४, शुक्रनीति, १,२७,२८ 
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ही राजा का हित है भ्र्यात्‌ राजा का सर्वेस्व प्रजा के लिये है ।१ 


भ्रालोच्य महाकाव्यों मे भो प्रजानुरणन ही राजा का वर्तंव्य घोषित 
किया गया है। महामारत के स्वर में स्वर मिलाते हुये महाकवि अतापनारायण 
पुरोहित 'नल नरेश' में कहते हैं-राजा चाहे भरा रहा हो, चाहे जा रहा हो, चाहे 
स्वस्थ जोवन की स्थिति में हो झौर चाहे मृत्युशयूया पर पड़ा हो, चाहे वह 
सोच रहा हो भ्रौर चाहे वह रो रहा हो, चाहे वह सो रहा हो या जाग रहा हो 
भोर चाहे वह खा रहा हो भयवा पी रहा हो, उसका प्रमुख कर्तेथ्य प्रजानुरंजन 
है। उसकी सिद्धि के लिये राजा को समुचित साधन जुटाने चाहियें । जो राजा 
भपनी प्रजा का भनुरजन करता है, वही वास्तव मे राजा है। जो ऐसा नहीं 


करता प्रथवा नही कर सकता वह कैवल नाम का राजा है। धर्मेशास्त्र के भनु« 
सार उसको सत्ता व्यय है। २ 


महाकवि हरिभौघ ने भी “वँदेही वनवास! मे इसी विचार की प्रमि- 
ध्यड्जना की है;-- 
प्रजा-रंजन हित-साधन भाव । 
राज्य-शासन का है बर-अग ।। | 


संस्कृत साहित्य में राजा के क्तृब्यों को उसके प्रधिकारों के परिपाश्वें 

में देखने का प्रयत्न हुमा है। यों तो भपने-प्रपने कर्तेथ्य 

कर्तेब्य के परिपाएव का पालन करना प्रत्येक मनुष्य का पर्म है, किन्तु 
में प्रधकार भ्रधिकारवान्‌ के लिये विशेष वततंब्य का निर्देश किया 
गया है। राजा को अनेक भ्धिकार मिले हुए हैं, 

जिममे से प्रमुख दो हैं-९. उचित कर लेकर प्रजापालन करना और २. श्रपराधी 
को दण्ड देना | शासन की व्यवस्था के लिये इन दोनों की बडी श्रावश्यकता 
है। संस्कृत नीति ग्रन्थों में यह निर्देश किया गया है कि राजा प्रजा से उसको 


न-++++--नन्‍ह>हल>हतु 
« प्रजाकायय तु तरकाय॑ प्रजासोस्य तु तत्सुखम्‌ 
प्रजाभ्रियं पियें तत्व स्वहित ठु प्रजाहितम्‌ ॥ 
प्रजाय॑ तस्प सर्वेस्वमात्माथं न विघीयते । 
--महाभारत, झनु० प०, ध्रष्याय १४५ 


डक 


घ्व्ण 


नलनरेश, २,५४५ 
बेदेही घनवास, ३,४ 


द्र्श 
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झ्राय वा पष्ठाश ? ग्रहएा कर सकता है, इसलिये उम्का यह वकतंव्य है कि प्रजा 
के धन भौर प्राणो की रक्षा बरेप्रजा या पुत्रवत्‌ पालन करे। जो राजा पश्पने 
इस क्षतंव्य का पालन नही कर पाता, बह प्रधर्मी भोौर श्रधी है। * 
भाधुनिक मह्दाकाब्यों मे भी यही स्वर स्फुरित दिखायी पढ़ता है। 
द्वारिका प्रसाद मिश्र के शब्दों मे इस स्वर को सुनिये-- 
लेत नृपति पष्ठांश जो, रच्छेत नहिं धन प्रास, 
साक्षी येदस्मृति सकस, भ्रधी न तेहि सम भान । उ 
चाणक्य राजा का प्रमुख गुण नीतिशास्तरानुगता मानते हैं ४ भौर 
शुक्राचार्य नीतिज्ञ राजा को सम्मान्य बतलाते हैं। "५ 
गुणा उनका कहना है कि जो राजा स्वय धर्माचरण करता 
है वही भ्रपने प्रमुत्व से प्रज्ञा को घ॒र्मानुचारी बना 
सकता है ।९ 
महामारत में सयम या इन्द्रिय निग्रह राजा की नैतिक भावश्यकता 
मानी गयी है | इससे राजा का हित होता है। राजा के लिये इन्द्रियनिग्रह 
की प्रावश्यकता पर बल देते हुये धृतराष्ट्र युधिष्ठिर से कहते हैं --- 
इन्द्रियाशि च सर्वारिए घाजिवत्‌ परिपालय | 
हितापेव भविष्यन्ति रक्षित द्रविएं यथा ॥९ 
इन गुणों के प्रतिरिक्त सभी भारतीय नीतिशास्त्रियों ने विनय, सयम, 
सनियमता, पराक्रम, दया, भ्ौदायं, न्‍्यायप्रियता भादि को राजा की योग्यता 
का भ्रनिवार्य प्रग बतलांया है । 
प्रालोच्य महाकाव्यों में भ्री राजाशों की चारित्रिक विशेषताओं का 
उत्लेख इसी प्रकार हुप्ना है। शावयवशीय राजाप्ो के गुणों का उल्लेख 
“सिद्धार्थ! मे अनूप शर्मा ने इस प्रकार किया है-- 


देखिये, महाभारत, शा० १०, ६६, २५ 
देखिये, म०, शा० प०, १ै४०,१०० 
फृष्णायन, द्वारका काण्ड, पृ० शृ&४ 
चाणव्यप्रसीत सूत्र, ४८ 
शुत्रनीति, १,३३ 

« यही, १, १०-५१ 

७, महाभारत,भ्राश्रमवास्तिक पर्व, ५, १३ 


न्दू 40 छ #० 


दर रद 


नोति।२४१ 


विनय-पुक्त उदार गंभीर थे, 
झति सहिष्ण तया श्नति घोर थे; 
परम न्याय-परायण बोर थे, 
सतत-संघत भूषति शाक्‍्य के ।*ै 
ऐसा हो वित्रण 'नसनरेश' महाकाब्य में राजा नल के गु्ों का किया 
गया है--- 
दोरसेन के बडे पुश्न, मल भ्रति बल-घारो, 
पराक्रमो, मोतिज्ञ श्रोर पेरी-बल-हारी । 
+ + 
थे भहान्‌ गंभीर थे, दानवीर, रखवीर थे । 
धर्मवोर थे भौर दे दयावोर ये, धीर थे ।* 
संस्कृत नीति-ग्रन्यो मे साम, दान, दण्ड, भौर भेद नोति के चार प्रमुख 
भंग बतलये गये हैं। इनमे से दण्ड राजनीति का 
देडविधान मी प्रमुख भंग है। दण्ड राजा का भागुध है, पह 
उसका कतंव्य है।3 प्रजा की रक्षा भौर शान्ति की 
व्यवस्था के लिये राज्य में दण्ड-विघान की बढी प्रावश्यकता होती है। नुप चाहे 
कितना हो मृदु क्यों न हो, उसे दण्ड का प्राश्नय लेना ही चाहिये ॥ जगत्‌ की 
रक्षा करने वाला धर्म भो दण्ड को भूमिका पर ही गतिशोल द्वीता है। प्रिय- 
प्रप्रिय, माता-पिता भोर ग्रुद्द मो दोषी होने पर राजदण्ड के मांगी हो 
सकते हैं ।४ 
राजा को मंत्रियों का चयन बडी सावधानी से करना चाहिये,* बर्योडि 
मंत्री शासन-मार को सम्मालने के लिये स्तम्भ का 
मंत्रि-चयन कार्य फरते हैं। जो राजा सम्यक्‌ परीक्षा करडे 


मत्रियों का चमत करता है उसकी ह्वित-हानि नदी 
होती ।६ मद्यामारत में भो स्थान-स्थान पर इसका निर्देश हुआ है । 


३. सिद्धार्थ, पृ० १ 

२. नलनरेश, (० २७-२८ 
३. देखिये, शुक्ननोति १, २५ 
४. हृष्णायन, पृ० ४६५ 

५ देखिये, महाभारत 

६. कृष्णायन, पृ० ४६४ 
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मत्रियों के गुणों की प्रशंसा जिस प्रकार संस्दृत नीति साहित्य में की 
गयी है, * उस्ती प्रद्धार प्राथुनिक प्रवन्ध काव्ययत नीति-उक्तियों मे भी की 
गयी है ।* 
जैसी सतकंता राजा को भत्रिन्‍्चयन में वरतनी चाहिये वेड्री ही उसके 
साथ व्यवहार मे बरतनी चाहिये। महाभारत में 
सतर्कता नीतिज्न राजा के लिये निर्देश किया गया है कि वह्‌ 
विश्वस्त पर भी विश्वास न करे । इसी झाशय का 
भनुकरण कृष्णायन को इस पंक्ति मे मिलता है-- 
सचिव प्नुचरहु समुचित पायी, 
रहहि सतर्क सतत नर रायी ।४ 
/ब्रिश्वस्ते न विश्वसेत्‌” वाक्य से स्पष्टतः यह ध्वनि निकलती है कि 
राजा को चाहिये कि वह भ्रतिविश्वास के पढे में 
स्ववशता. पडकर भपनी स्ववशता कोन खो दे। “सचिव, 
समासद्‌, सुद्ददू, सजातीय श्रादि श्रनेकः लोग राजा 
को दिनरात घेरे रहते हैं भोर समी भ्रपती-भपनी इच्छा से प्रेरित होकर राजा 
को प्रपने वश में करना चाहते हैं, किन्तु नीतिनिपुण राजा राज्यसूत्र को किसी 
दूसरे के हाथों मे ्रपित नहीं कर देता । वह प्रविश्वाप्ती नही होता, किन्तु 
उसकी विश्वासिता स्ववशता एवं स्व॒तत्रता की परिधि का प्रतिक्रमण नहीं 
कर पाती । प्रतोति का प्रामास देने वाला विश्वास ही राजा का प्रमुख सहायक 
होता है | इससे वह भृत्यो को सुहद के समान झादर प्रदान करता है भौर 
सुददद को सहोदर के समान सम्मान देता है। उसके व्यवहार से सहोदर को 
ऐसी प्रतीति होती है मानों सारा राजपाट उसी का हो । ऐसे झ्राचरण से राजा 
भ्रपने निकटवर्ती सब लोगों के हृदय को विजित कर लेता है ।”* 
जिम प्रकार भ्तिशय विश्चास राजा के हित का घातक होता है उसी 


१. सहाभारत, झ्राअसवासिक पर्व, ५, १४ 
२. देछिये छृष्णायन, पृ० ४६४ 


हे. कृष्णायन, पृ० ४६४, प, १५ 
४. क्रष्पायन, ५० ४६४ ४८ त०७ को० छकिराताज दौसध $ १० 
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प्रकार झतिशका भी उसके हित को शत्रु होती है। भ्रतिविश्वास झौर भतिशवा 
के बीच का मा्गें हो राजा के लिये भनुसरणीय है ।* 
पोछे कहा जा चुका है कि सस्कृत सनोति-साहित्य भे शत्रु पर विजय 
प्राप्त करते के लिये साम, दान, दण्ड, भेद चार 
शत्रु के प्रति नीतियों का वर्णन है, किन्तु हितोपदेश साम, दान 
और भेद मे से एक भथवा भवनेक से शत्रु वा समाघान 
करने का निर्देश करता है, युद्ध से कदापि नही ।९ युधिष्टिर के प्रति भोष्म के 
मुख से इसी भाशय का निर्देश 'कृष्णायन में कराया गया है । भीष्म कहते हैं, 
“मुझे वही नूप प्रिय है जो प्रयल करके युद्ध रोकता है । भ्रवोणतम राजा की 
विजय भी युद्ध मे दैवाघोन होती है । विषम स्थिति उत्पन्त होने से प्रथवा 
दैवयोग से रणशपरिणाम निश्चित नही होते । इस बारण नीतिनिपुण नूप साम, 
भेद भर दाने को नीति भपनाते हैं” ।3 


हितोपदेश के निर्देशानुसार प्रदल शत्रु के साथ कमी युद्ध नहीं करना 
चाहिये क्योंकि उसके साथ युद्ध करना हाथी के साथ युद्ध करके साक्षात्‌ मृत्यु 
का भाद्धान करना है ।४ इसो उब्ित को प्रतिध्वनि हमें 'कृष्णायन” को इस 
पृक्ति में मिलती है-- 
जब लगि सबल शत्रु नरनाथा | 
झात्मघात सगर तेहि साथा ॥£ 
महाभारत के निर्देशानुसार राजा को वैतसोयृत्ति भपनानी चाहिये।र 
सामे॑ इस निर्देश की प्रतिध्यनि इंष्णायन' में देखिये -- 





३० पहा, पृ० ४६४, प० २५-२८ 
२ सामना दानेन्‌ भेदेन समस्तेरथवा पृथक | 
साधितु' प्रथतेतारोन्न युद्ध कदाचन !॥ 
+-हितोपदेश, विप्रह, ४३ 
३ कृष्णायन, पृ० ४६५ 
४४. बलिता सह यीडब्यमिति नास्ति निदर्शनम्‌॥ 
तथु दे हस्तिना सार्ण नराणा मृत्युमावहत्‌ ॥ 
+--हिंतोपदेश, बिग्रह, ४६ 
५. फ्च्णायतन, ४६६, प० ५ 
६. महाभारत, भाषमवासिक पर्दे, ६, श८ 
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बहत्ति जर्वाह सुरसरि घहरायो, बचत बेन्न लघु शीश मवायी । 
यूहदाकारहु तद प्रतिकूला, नष्ट होत भ्रविदीत समूला ॥ 

तिमि प्रापन-पर यल पहिचानी, धवसर परणति ध्राचरहि ज्ञानी । 

रिप्रु प्रदतिहि नित परणत रहही, जस रुचि सोइ बरहि, सोइ पहही ।* 


भर्थात जिस प्रकार नदी के तीव्रता से प्रवाहित होने पर वेत्र तो झपने 
को भुका कर बचा लेता है, किन्तु महावृक्ष प्रतिवुल घारा के सामने 'भुकता 
मही हैं, इसलिये वह समूल नष्ट हो जाता है । इसी प्रवार प्रवल शत्रु के सामने 
उसके बल को परख कर झाचरण बरनते वाला राजा नैतिक सफलता प्राप्त 
करता है भौर प्रतिकूल माचरणा करने वाला भ्रपता विनाश कर लेता है। 
भतएव वैतसीयृत्ति शत्रु पर विजय पाने का शान्तिपूर्ण उपाय है । ५ 


वमी-कर्ी राजा को दान तीति से भी काम लेगा चाहिये । “शुकदीति' 
में यह बात स्पप्टत उल्लिखित है कि शवितशाली शत्रु 
दान को प्रनुकूल दान देकर शांत करना चाहिये। * यही 
झाशय दान नीति के सम्बन्ध मे ठुछ भाधुनिक महा« 
कवियों ने व्यक्त किया है । नीचे के उद्धरण में यह झ्ाशय इस प्रकार व्यक्त 
किया गया है +- 
रिपु प्रक्तिहि. € ४» 
लोगभि दिलोकि देहिं धन दाना ॥3 
मीति के सब भगों मे भेद को सर्वेश्रे प्ठ बतलाया गया है, क्योंकि उसमें 
बुद्धिवेमव का कुशल प्रयोग होता है । नीति प्रन्यों 
भेद. मे भेद नोति की वडो प्रशसा वी गयी है। ध्ृप्एणयन- 
कार ने भो भेदनीति की प्रशसा की है। भेदनीति में 
कुशल राजा स्वय तो सबल राजा से मित्रता वर लेता है भोर शत्रु को उससे 
भिडा देता है । इस प्रवार वह रखभूमि मे भेद के सहारे शत्रु पर विजय प्राप्त 


१, फृष्णायन, पृ० ४६६, प० ६-६ 
२ देखिये, शुक्रनीति, ४, ३० 

३. फृष्णायन, पृ० ४६६, प० १० 
४. देखिये, शुफरनोति, ४,३४-३६ 
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वर सत्ता है। * जो राजा साम दान में दक्ष होते हैं वे मी भेद का सम्मान 
मरते है। * 

“अत्यन्त प्रवल शत्रु को सेवा भौर नीति से, प्रवल यो मान भौर दान 
से तथा हीतवल यो युद्ध से सिद्ध वरना चाहिये । ह शुक्राचाय मे भेदननीति को 
सब से बदुकर बताया है। थे बहते हैं कि “समवल शत्रु बो| मित्र॒त से तथा 
झन्य सब प्रकार के शत्रुधो को भेद-नोति से जीतना चाहिये । इतर शत्रुभों को 
जीतने का भेदेतर उपाय नहीं है” ४ 

दडनीति भ्रन्तिम उपाय है ६ प्राण-सशय वी स्थिति मे राजा को दण्ड- 

नीति का भाश्रय लेना चाहिये । ५ वास्तव में दण्ड- 

दण्ड. विधान होन शत्रु के लिये है,* ध्वके लिए नहीं है ॥ 

मित्र के साथ सदेव साम पौर दान से ही काम लेना 

चाहिये । उसके साथ भेद भोर दण्ड वजित है | रिपु श्रोर प्रजा का भेद हथा 
सका पीड़न झपनी विजय के लिए ही होते हैं। ५ 


प्रसदाचार से निवारण दण्ड-दमन कहलाता है। जिससे प्राणी दमन 

को प्राप्त हो, वह्‌ उपाय मो दण्ड सज्ञक होता है। * यह उपाय राजाधीन 

होता है क्योंकि वह सबका प्रमु होता है। निर्मससेल, द्ष्य हरण, प्ुर-निर्वासन, 

भर कन, व्यस्त क्षौर, प्रसधान भारोहण, भ गच्छेर, वघ भौर युद्ध, ये समी उपाय 
दण्ड कहलाते है ।£ 

दण्ड नीति में युद्ध का प्रमुफ स्थान है पर्षोकि युद्ध का प्रमाव राजा भौर 

भजा, दोनों पर पडता है। इससे कमी-करमी दो देश 

युद्ध भौर राष्ट्र भष्ट-भ्रष्द हो जाते हैं । भतएव भारतोय 

नीति म॑ युद्ध को वजित बताया गया है | मोति-निर्देश 


१. देखिये, हृप्णायन, पृ० ड६६, प० १६-२० 
२, घहो ५० ४६६, प० १८ 

३ शुक्रनीति, 4, ३१०२० 

४. यहो, ४, १०२१ 

४ घही, ४.३६ 

६ बही, ४,३५ 

७, शुक्रनौति, ४,३८६ 

४. घही, ४.४० 


६. वही, ४,४१-४३ 
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है कि राज्य -हिरतेपी बुद्धामान राजा को चाहिये कि वह यथासमव युद्ध को 
दालता रहे । उसे भपनी भाय की वृद्धि के लिए साम, दान झौर भेद से हो काम 
लेना चाहिये। * 


मिश्र थी ने भी दृष्णायन! मे यही भाशये व्यक्त किया है-- 
तदपि तात मोहिं नूप सोइ भावत, करिं उपाय जो समर यरावत। 
केतनहु कोउ नृप बलो भ्रयोणा, युद्ध माहि जय देव झधघीना ॥ 
नाहि देव पर जासु भरोसा, देव परित्यिति कहें सो दोषा । 
विषम स्थिति या देव-बशाता, रण-परिखाम न निश्चित ताता । 
ताते साम, भेद भ्रद दाना, प्रपनावत नृष मौति-निधाना ॥ * 
राजनीतिक हृष्टिकोण से कमी-कर्ी युद्ध भावश्यक हो जाता है, किन्तु 
युद्ध-प्रस्थान से पूर्व राजा को यह देख लेना चाहिये कि वह किस शत्रु पर भाक- 
मण करने जा रहा है | यदि वह झल्पसाधन है तो उसे लघु शत्रु पर भी भाकमण 
नही करना चाहिये श्र्धात्‌ साधन सम्पन्त होने पर ही भाक्रमण फरना नीति- 
सगत होता है। ३ इसी भाशय की भनुशति मे मिथ जी को यह उवित भी 
देखने योग्य है --“जब राजा हढमूल हो तभी उसे शत्रु के साथ युद्ध के लिए 
प्रस्थान करना घाहिये/४ ॥ 
प्रबल शत्रु द्वारा स्वय भाक्रान्त होने की स्थिति मे राजा का कर्तंथ्य है 
कि वह था तो पलायन करदे भ्रथवा दुर्गाश्नय प्राप्त करे । ५ भाधुनिक महा- 
काव्यों मे भी इसी नीति का समर्थन किया गया है:-- 


सबल रिपुहिं लखि करत घढाई, 

सेय दुर्ग भहें श्राथय घायो । * 
१. देखिये महाभारत, शा० प०, ६६, २३-२४ 
2२. कृष्णायन, पृ० ४६५ 
३ देखिये, शुत्ननीति, ४,१०११ 
४. कुष्णापन, पूृ० ४६७, प० १७ 
५ यदा तु पीडितो राजा भवयेद्‌ राज्ञा बलोयसा । 

तदाभिसभथ्रयेद्‌ दुर्ग बुद्धिमान्‌ पृथ्दोषति : ॥! 
>महाभारत, शा० प०, ६६,३३ 

६, कृष्णायन, प० ४६७, प० २६ 
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शुक्राचार्य ने मूलतः दो प्रकार के दुर्गों का उल्लेख जिया है--सहाय 
दुर्ग भौर सैन्य दुर्ग । ये दोनों सव दुर्गों के श्राध्य 
दुर्गाभ्षम होते हैं। राजा को ऐसे दुर्ग वा प्राश्षय लेना चाहिये 
जो युद्ध सामग्री से पुष्ट भर्यात्‌ भ्रन्न, शूर, भस्त्र भौर 
कोप से सम्पन्न हो ।* 


बिल्कुल इन्ही शब्दों में तो नही, किन्तु कुछ मिप्न शब्दों मे इसी ध्राशय 
को प्रतिपादना भ्राघुनिक महाकवि मे की है :-- 


जनपद-प्रतिनिधि, धनिक प्रजाजन, 

सचिव, पुरोहित, सुहृद, राजगन, 
त्तजहि भ इर्नाह चहुर नर-नाया, 

राखहि दुर्ग माहू निज साथा । 
क्षेत्रन ते दम पक्‍्प्त मेंगायो, 

राणहि सबल दुर्ग महें साथी । * 


#यदि शत्रु के भाकरमण के कारण राजा फो सेना का स्थानान्तरण 
करना पड़े तो उसे चाहिये कि बह स्थानगंत सभी सुविधाप्तों को ध्वस्त कर, 
जल, प्रश्न, ठृए भादि के यलपूर्दक सरोध से शत्रु को पीडित करे भौर विषम 
देश में स्थित शत्रु को, पीछे से सेन! का देणग दढाकर, ध्वस्त कर दे ।”३ इसी 
प्रकार का निर्देश महामारत में भी मिलता है कि राजा स्वय घ्यान देकर सेतों 
से तैयार हुई भनाज की फसल को कटवाकर किले के भीतर रखवा ले भ्रषवा 
जलवा दे ।४ न॒दी के मार्गों पर बने हुए समी पुलो को तुडवा दे, शत्रु के मार्य 
पे जो जलाशप हों, उनका सारा जल इधर-उघर बहा दे भ्ौर जो जल बहाया 


१. शुक्रनोति, ४,६५५, ८६० 
२. इृष्णायच, पृ०, ४६७, प० ३०; पृ० ४६८, प० १-२ 
३. शुक्रमीति, ४, ११८६ 
४. शस्पानिहारं छुर्पाच्च स्वपध्मेव चराधिप: ? 
परसम्भदे प्रवेशस्थ दहेद्‌ दावाग्निना भृशम्‌ 


“महाभारत, शा० प०, ६६,३७ 
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न जा सके, उसे दूषित करदे, जिससे वह पीने योग्य व रह जाये ।१ 
इसी झाशय का समर्थन मिश्र जी के इन शब्दों में मिलता है “-- 
सकहि न जैतिक घान्य सेंमारो, 
जेहि यल तहेँहि देव सब जारी ॥ 
सकल सरित-सेतुन कहें तोरो, 
देय तड़ाग सरोवर फोरी ॥ 
कूप-घारि जो नहिं सफहि, नृषति बहाय सुखाय, 
दिप मिलाय दूषित फरहि, सकहि व भ्रि सोउ पाय । 
आपर्काल में शाजा को चाहिये कि वह घनी व्यक्तियों से घत उधार 
लेकर सेना की रक्षा करे।३ इसी की माव-छाया #ष्णायन! में मोष्म के 
बचमो मे देखी जा सकती है :--- 
तदपि करहि जब सबल चढ़ायी । 
बुदिन घटा घिरहिं जब झायी ॥। 
धनिकन ते धव याचि उधारा, , 
करे नृपति बाहिनि विस्तारा *ं 


भारतीय राजनीति में झ्नेक व्यक्तियों, वस्तुओं भौर,,स्थानों की 


थी का उल्लेख मिलता है।र भबके 
चर 3 को श्रावश्यकता नहीं 
«» ७ विशेष «७ 
महत्त्व भाज जिस प्रकार भाज चर 
होते है/ प्रकार के होते थे । 
राजद प्राचोन भौर 
डे 
१. 
५०० ८७ 
3 की 


४, हृष्णायन, 


नीति/२४६ 
की स्थिति में कुछ श्रन्तर दिखाई पड़ता है, किन्तु “ुप्तचर' की वही स्थिति 
है। यदि रामायण के भ्र॑गद को हम राजदूत के रूप मे देखते हैं तो मुद्रा- 
दाक्षत के 'सपेरे” को गुप्तचर के रूप में पाते हैं । दोनो का कार्यक्षेत्र 
भिन्न है। 
दूत का प्रमुख कार्य अपने प्रमु का संदेश ले जाता है। गुप्तचर गुप्त 
रूप से गुप्तागुप्त बातों का पता लगा कर भपने स्वामी को सूचना देता है, 
इसलिये चर को राजा का चक्षु तथा राजा को “चारनेत्र' (घरचकु)* कहा 
गया है । 
वह साथु प्रथवा भ्रसाधु भाषी होने पर भी क्षम्य है।रे रावण” महा- 
काव्य में इसो का छायानुवाद इस प्रकार मिलता है ।+-- 
राजनीति इमि कहत, होत नूप के घर लोचन । 
भृदु भयवा कटु कहें, सुनिय तेहि छोंडि सेफोचन ४३ 
भारतीय राजनीति ने दूत को ध्वध्य बतनाया है ।४ इसी नीतिवावय 
का समर्थन “रावण महाकाव्य में इस प्रकार मिलता हैः--- 


दूत ह्व॑ भ्रायो श्यष्य भपी, 
मण सामुहे ते यहि देहु हृदाई ॥४ 
उक्त विवेचन के भाघार पर यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है 
कि प्राधुनिक हिन्दी महाकाव्यो में राजनीति के सम्बन्ध में लो उल्लेख 
पझ्रथवा विवरण प्रस्तुत किया गया है, उस पर सस्कृत का पृथुल प्रमाव है। 
भही वावयो भौर पदों का भनुवाद है तो कही स्वत॒न्न वाबय-रचना में संस्कृत 
की भावछाया है । 
सामान्य नीति 


सामान्य नोति जहाँ व्यक्ति के भहँशीय गुण, भाव एवं भावरण 
इत्यादि का निरूपण करती है वही भ्रज्जनो भौर भसज्जनों के लक्षणों पर 


३, चारनेत्र: प्रजावेक्षी, महामारत, शा० प०. ११८, २२ 
३. किराताशु नीय, १, ४ 

३. रावण महाकाव्य, १०, ६ 

४, बा० रा०, सु० कां०, ५२, २१ 

४. रावण महाकाय्य, १० 


२५०/ग्राधुनिक महाकाथ्य 


भी प्रकाश डालती है। भालोच्य काव्यों में राजनीति के समान ही सामान्य 
नीति का विवेचन भी यथाप्रसय और यथास्थान हुआ है। इन काव्यो का 
यह नीति विवेचन इतना विस्तृत गौर विशद नहीं है जितना कि सस्कृत 
काव्यो में देखा जाता है। इनमे अधिकाश नीत्युक्तियाँ नितान्त मौलिक हैं 
झ्रौर वे कवियो के स्वतत्र विचारों भौर जीवन-दर्शन को प्रकट कर रही हैं, 
कुछ ऐसी भी हैं जो संस्कृत के नीति ग्रन्‍्यो मे तथा इत्तर ग्रन्थों में वर्णित 
नीति से प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित हैं । यहाँ हम विषय की सीमाग्मों 
का ध्यात रख सल्कृत से प्रभावित उक्तियों का ही विवेचन फरेंगे। संस्कृत 
से प्रभावित इन उक्तियो को हम तीन विमागों मे रख सकते हैं--१. व्यक्ति 
सम्बन्धी, २. श्राचरण सम्बन्धी तथा ३. गुण एवं माव सम्बन्धी । 
इस वर्ग मे सज्जन-दुर्जन प्रादि के लक्षणों तथा नारो, पुत्र झ्रादि से 
सम्बन्धित उक्तियाँ हैं । दुर्जनो वी निंदा भोर 
व्यक्ति-सम्बन्धी. सज्जनो की प्रशसा तथा मारी, पृत्र श्रादिके कतंव्य 
दे एव श्रधिकार से सम्बन्धित झनेक यक्तियाँ सस्क्ृत 
के नीति एव इतर ग्रन्थों में प्रशुरता से विकोर्ण मिलती हैं। भालोच्य काब्यों 
में भी ऐसी उक्तियाँ विविध प्रसगो में अनुस्युत हैं। नीचे प्रह्तुत किए गये 
उद्धरणो से भ्रमाव की भूमिका का अनुमान लगाया जा सकतां हैं।-- 

“तेजरवी पुरुष प्पने शत्रु का उत्कर्थ नहीं देख सकता, ठीक उसी 
प्रकार जिस प्रकार कि दूरस्थ घत की गजेता सुतक्र 
तेजस्वी शिह वहाँ न पहुँचने पर भी समातास्तर ग्जना 

करता हुप्रा क्रीध से उसकी झोर देखता है ।”" 
शठो की निंदा सस्कृत काव्योके समान ही प्रालोच्य कावब्यो में भी 
यथाप्रसग हुई हैं । “शठ व्यक्ति चाहे कितना ही 
शठ  प्रशक्त और असहाय क्‍यों म हो, वह कमी शठता 
नही छोडता ।”* दुष्ट व्यक्तियों को सुथूपा से नहीं 

शवित से ही सीधा किया जा सकता है । 


१. कृष्णायन, पू० फां, छुद ११८ 
तुल०-किराताजु नीयमू, २, २१ 
२. केतनेउ शठ भशक्त भसहायी, 
सफत न शाठ॒य कबहुँ बिसरायो । >क्ृष्णायन, पृ० ७६ 


तुलनीय :-- ३ 
न दुर्जनः साधुदशामुपतिबहुप्रकाररपिशिक्ष्माण- । 
्ञत्तकछ्ता प्रीनि ?ैै ६ 


नीति/२५१ 


हमारी संस्कृति में नारी को बडा महत्त्वपूर्ण पद दिया गया है। नारी 
जहाँ रहती है उस स्पान फो अपने गुझों से पवित्र 
नारी कर देती है। वह पूज्या है। मत नारी के सम्मान 
स्थल को देवालय के समान पवित्र मानते है-- 
“दत्र भाएंस्तु पून्पन्ते रमस्ते तऋ न देवता" 


पालोच्य महाकाव्यों में नारी को यहो सम्मान देते की घोषणा वी 
गयो है । नलनरेशकार ले उसी व्यक्ति को देवता कहा है शो स्त्री का सम्मान 
करता है भौर वही देवघाम है जहाँ घ्त्री का सम्मान होता है ।* 


“पुत्रों वे आत्मा” कह कर उपनिपद्‌ ने पुत्र दी महत्ता स्थापित वरदी 

थी । कादम्बरीर में पुत्र पिता को नरक से बचाने 

पुत्र दाला बताया गया है, किस्तु यह उबित केवल सुपुष्र 

के लिए हो लागू हो सकतो है, गुपुत्र के लिए नहीं । 

इसोलिए नोति में कहा गया है कि--/एक द्वी सुपुत्र से वश उसी प्रकार 

चआपब' उठता है जिस प्रवार एवं ही चन्द्र चारों भोर प्रवाण करता है। इस 

काम को भनेक दुपुश्त उसो प्रकार नहीं कर सकते जिस प्रकार कि नेक 
तारागण ससार के प्रधकार को दूर नहीं कर सवते ४ 


श्रो भ्रनूपशर्मा उसो उक्ति के भनुकरण में, किन्तु कुछ भागे बढा कर, 
इस प्रवार कद्टत हैं-- 'जिस प्रकार प्रकेला सूर्य सखार का ठप नष्ट कर देता 


३ मनुस्तृति, ३, ५६ 
३० वही देवता कहलाता है, जो करता है स्त्री सम्मान | 
देव धाम है वही, जहाँ पर है महिला का मान ॥॥ 
--मेलरेश, १२, ४५ 


३. पुछाप्ती सरकत्थापत इति पुत्र, कादस्वरो, पूर्दभाग, राजा विलासबती- 
झात्दनव भ्रसग ॥ 


४, हितोपदेश, मित्रलाम, १७ 


६५४ |ग्राघानव महाकाध्य 


लगता है।। 'कृष्णायन' में मिश्र जी ने मो इस नीति का समर्थन करते हुए 
बिहा है;-- 
जो झ्घ वर्ष भ्रवर्ध्यह होई, 
चष्य व्धे बिनु लागत सोई २ 
“परम मनुष्य द्वारा घारण क्या जा सकता है श्ौर किया जाना 
चाहिये, इसलिए वह “धर्म! है। भारतोय घ्म- 
घमंपरायणता शास्त्रियो ने धर्म को ग्रनश्वर बतलाया है। सप्तार 
में चित्त, वित्त, मही, गेह, देह, मित्र, शत्रु भादि सभी 
नाशवान्‌ हैं। इनमे से कुछ भी तो साथ नही जाता, केवल घर्म ही मृत्यु के 
बाद मनुष्य का साथ देता है “-- 
चल चित्त है, चल वित्त है, चल है महो, घल गेह है । 
चल मित्र है, चल शत्रु है, चल पुत्र है, चल देह है। 
बस धर्म यश को छोडकर, कुछ हाय में भ्राता महाों। 
कुछ साथ मे झाता नहों, कुछ साथ में जाता नहों ॥॥3 
घम्म के विषय मे ऐसी उक्तियाँ सस्कृत-साहित्य में स्थान-स्थान पर 
बिकीणं मिलती हैं । हितोपदेश४ प्रादि इसके प्रमाण हैं। 
(गढठे शाढय समाचरेत्‌' सस्कृत की यह भ्रत्तिद्ध उक्ति है तथा पस्कृत 
ग्रन्थों ने बार-बार इसका समर्थन किया है। भगर 
शठेशाद्यसमाचरेत्‌ दुर्जत के साथ सज्जनता का व्यवहार किया 
जायगा तो यह सर्प को दुग्घपान कराना ही होगा। 
हुजन हमेशा दण्ड देने से ही सीधे होते हैँ, इसलिए उनके किये गये दुष्द 
व्यवहार का बदला दुष्टता करके ही लेना चाहिये-- 


१, यस्त्ववध्यवधे दोष स वध्यस्यावधे स्मृत ॥ 
“-महाभारत, शा० प०, १४३, २७ 
२ कुंप्णायन, पृ० २८६ 
रामचरितचिस्तामरण्ि, ७, २८ 
४... एक एव सुहृदर्मो निधनेष्प्पतुयाति य | 
शरीरेश सम नाश स्ंमन्यन्तु गच्छति ॥) 
+-हितोपदेश, मिन्नलाभ, ३, ६७ 
छः 


रा 


नीति/२५५ 


बचा से ही बच्च कठता है सभी हैं जानते, 
हुष्दता जब कौजिये तब दुष्टजन हैं मानते | * 


इस सप्तार में कोई व्यक्ति विश्वसनीय नहीं है । प्रविश्वस्त व्यवित पर 
तो बैसे भी विश्वास नहीं करना चाहिये । भगर बहुत 
विश्वास विश्वस्त मित्र मी हो तो भी उस पर पूरा विश्वास ने 
करे, जैसा कि कहां भी है “न विश्वसेदविश्वस्ते 
विश्वस्ते भातिविश्वसेत्‌र | हमारे कबि मिथ भी यद्दी केइते हैं -- 
मेही विश्वतनोप चिर, कोऊ माह संसार, 
मित्रदु ते रिपु-सम सजग, महू मय नौतिन सार । 


जीवन की जटिलताश्ों भ्ौर विविधताओं मे घिरा हुप्ना मनुष्य कई 

बार भ्रपने को यह सोचता हुभा पाता है कि वह किस 

अनुकरणीय पथ का भनुसरण वरे ? बौनसा मार्ग धर्ममार्म है? 

पथ इस क़िंकर्तव्यविमूढ़ ता की स्थिति में पडा मनुष्य भपने 

भगुबवरणीय पय को नही जान पाता है। इस सम्बन्ध 

में सल्कृत-नीविकार उसका मार्ग निर्देश करते हुए कहते हैं “घरमेस्य वत््व निहित 

गुहाया, महाजनो येत गतः स पन्‍्या/ भ्र्यात्‌ घर्मं का दत्त्य बहुत ग्रृढ है, सत्पथ 

बही है गिसका अनुसरण महापुदषों से किया है । हमारे विवेच्य वि भी इसी 
विचार से सहमत प्रतीत होते है ) पत कहते हैं -+ 


घमम का तत्व गुहा में लोन, 
भरहाजन बना गए जो पथ, 
उसी पर चलने मे कल्याण। 


श्रौर 'जय मारत' में कवि ग्रुप्त मी यही निर्देश करते है-- 
विधिष ुति-स्‍्मृतियाँ कल्याणो, 
भिम्न मिलन सुनियों घाणों। 
“+-+-+++-+-+-+--- 
१. रामचरितचिन्तामरि, १८, ४६ 
२३ म०, उ० प०, ३८, 
हे कष्णायन, पृ० ७८ 
४. लोकायतन, पृ० ३१४ 
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ग्रृढ़ धर्म गति, पूरे, किससे, 
पथ वह, गये महाजन जिससे । * 
विशुद्ध धर्माग के रूप में सत्य के महत्त को सभी ग्रंथों में स्वीकारा 
गया है। चाराक्‍्य नीति मे कहा गया है-- 
सत्य. सत्पेन घायंते पृम्वी सत्येभ तपते रवि 
सत्पेन वाति वाग्रुश्य सब सत्पेप्रतिष्ठित ॥ * 


वाल्मीकि रामायण में भी यही उल्लिखित है कि जगत्‌ में सत्य ही 
ईश्वर है, सदेव सत्य के भाघार पर ही घर्म की स्थिति है। सत्य हो संबका 
भूल है, सत्य के झ्रतिरिक्त कोई भ्रन्य गति नही हैं। ? सत्य के इसी नीति- 
सम्मत रूप को 'साकेतर के दशरथ प्रस्तुत करते है.-- 


सत्य से ही स्थिर है ससार, 
सत्य ही सब धर्मों का सार, 
सत्य ही महों, भ्रार-परिवार, 
सत्य पर सकता हूँ सदवार। * 
मनुष्य की कुछ प्रवृत्तियाँ ऐसी होती हैं जिन पर वश पाना उप्के लिए 
असम्मव होता है । मनुष्य की कामवासनाएँ मी इन्हीं 
काम-वासना के भन्त्गत श्राती हैं। ये कामच्छाएँ निरन्तर परि- 
वद्धंमान हैं | इन पर भकुश रखना बड़ा दुष्कर है 
झौर इनको तृप्त करना बडा भमकर है। जितना इन्हें तृष्त किया जाता है, ये 
शान्त होने की प्रपेक्षा उसी प्रकार बढती जाती हैं जिस प्रकार कि धृत डालने 
से भग्तिज्वाला । मनु झपना यह विचार इन शब्दों मे व्यक्त करते हैं 


१. जयमारत, पृ० २३४ 
२ घाणक्यनीति दर्पण, ५,१९६ 
३. सत्यमेश्व॒रो लोके सत्यो घर्म संदाध्चित । 
पधत्यमूलानि सर्वाशि सत्यान्नास्ति पर पदम्‌ । 
चा० रा०, धभ्न० कां०, १०६,१३ 


४. साकेत, सर्य २, यु० ४७ 


नचीति/२५७ 


ने णातु काम: कामानाम्ुपभोगेन शाम्मति ॥ 
हविवा कृष्णवत्मेब भूष एयामिवर्षते ॥ * 


द्वारिकाप्रसाद मिश्र भी इसी भाव को इस प्रवार प्रस्तुत करते हैं:--- 


शांत होत महि कामना, किये काम उपभोग, 
बढ़ति सालसा भोग-सगग, ज्वाला जिमि घृतन्योग | 


मनुष्य का भाग्य परिवर्ततशील है। कमो जीवन में सुख का प्रकाश 

भौर कमी दुःख का प्र धकार होता है। मनुष्य को न 

भाग्य तो सुख में भतिहपित होना चाहिये भोर न दुख में 

परतिदु:खी, क्योकि मनुष्य की भाग्य-रेखा काल-क्रम 

से उसी प्रकार १रिवर्तित होती रहती है जिस प्रवार कि रप-घफ्र फी मेमि 
बी घूमती हुई नोचे प्राजाती है भौर कमी ऊपर चन्नी जातो है। 3 


इस विभेचन का निष्र्ष प्रस्तुत बरते हुए हम यह कह सकते हैं कि 
प्ाघुनिक महाकाब्यों में प्राचीन नोति-पद्धति का ही भनुकरण है। यह दूसरी 
बात है कि भ्राधुनिक कवि कही-कहीं भपने शब्दों बे साथ थोड़ा इधर*उधर 
चला गया हो, बितु भाव मे विशेष परिवतेन हष्टिपोचर नही होता। पाषु- 
निकता ने सास्कृतिक घारा को भभी भ्रवरुद्ध नही किया है। ह्िन्दी-साहित्य 
इसका प्रमाण है ॥ 
१. मनुस्मृति, २,६४ 
३, कुंष्णायन, पृ० ४४३ 
३. रावस ७,४३६ 
४, तु० की०- 
फरपारपन्‍त सुजमुपनत दु पमेकांततों था, 
नोचर्गच्छ॒स्पुपरिच दशा चक्रमेमिक्रमेण । 


>मेषडूत, उत्तरमेष, ५२ 


दार्शनिक सिद्धांत 


७ दादटंनिक सिद्धांत 


भारतीय महाकाब्यों मे दर्शन प्रमुख न होते हुए भी महत्त्वपूर्ण स्पान 
लिये हुए है। कसी सीमा ठक यह प्रसिद्धि ठोक ही है कि भारतीय जन्म से 
ही दाशतिक होता है । इस उक्ति में जो बुद्ध भी भतिशयोक्ति हो, किन्तु यह 
तथ्य विस्मरणीय नह, है कि मारत मे दर्शन को बडी प्रमुखता मिली है भौर 
इस प्रमुखता के पीछे निहित रहा है धमं-ग्ुरुप्नों भौर श्राचार्यों के प्रति भार- 
तीयों का वह सम्मान जिसके लिए वह विश्वविश्यात है । “गुरुब् हवा गुरुविष्णु 
भुरुदेंवों महेश्वर ' में इस बात को पुष्टि मिलतो है । जो हो, इतना सही है 
कि दर्शन प्राधुनिक हिन्दी महाकाब्यों मे दर्शन के लिए श्रवतीर्य नहीं हुभ्रा 
है, उसकी भवतारणा प्रासगिक ढंग से धर्म यां समाज के परिपाएवं में ही 
हुई है । 


भारतीय दर्शन के दो प्रमुख वर्ग रहे हैं--झास्तिक दर्शन भ्रौर 
“नास्तिक दर्शन! । पहला ईश्वरवादी है और दूसरा अ्रनीश्वरवादी । मारतीय 
पड्दर्शन प्रथम वर्ग में झाते हैं तथा बोद, जेन एवं चार्वाक दर्शन दूसरे वर्ग 
में । इन दोनों दर्यों का प्रपना-प्रपता महत्त्व है। दार्शनिक मान्यताओों की 
प्रतिष्ठा में जितना योग मूल दार्शनिक ग्रथों का रहा है उससे कही श्रधिक 
पुराणों का रहा है। समाज पर दाशंनिक छाया डालने में जैनों के चरित- 
काव्य तथा बोद्ों वी झनेक घामिक कथाझो का योग भी भ्रविस्मरणीम है । 
इमसे समाज ने जो सस्कार ग्रहण किये हैं उतसे प्रत्येक भारतीय जन्मजात 
दाशंनिक वन गया है । भालोच्य काब्यो पर वेदान्त दर्शन का प्रमुख प्रभाव 
दीख पडता है। वेदान्त ने अद्वेतदाद, विशिष्टाइतवाद, द्व॑त्ताइतवाद तथा शुद्धा- 
द्वैतवाद के क्षेत्र में भनेक स्तर व्यक्त कये हैं। इसके प्रसार और प्रचार में 
भारतीय स्तों का मी बडा मारी योग रहा है। भाधुनिक हिन्दी महाकाव्य 
भी इसके प्रभाव से भछुते नहीं हैं । यदि 'कामायनी' शैवाद्वेंत की मॉँकियों 
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से भोत्रप्रोत है तो साबित” वैदान्त की भूमिका पर भक्ति की प्रद्िप्ठा करता 
दिलाई पड़ता है। साख्य का द्वितत्त्ववाद भी स्थान-स्थाव पर धपने अस्तित्व 
का उद्घोष कर रहा है, किन्तु निरूष्य महाकाव्यों में न्याय, वैशेषिक, योग 
पौर मौमांसा के बहुत विरल प्रमाव हृष्टिगोचर होते हैं 


निरीश्वरवादी दर्शनों मै से जैन दर्शन के सिद्धान्तों का विस्तृत वर 
पर्द मान! झौर परम ज्योति महावोर” में हुआ है तथा बौद्ध दु खवाद भौर 
चार्वाक सुस्वाद की भावना मी विवेच्य काथ्यों को श्रमुप्राशित कर रही है । 
इसके साथ ही मानवताबादी हृष्टिकोश में जहाँ टाल्सटाय का विकटतम 
प्रमाव हृष्टिगोधर होता है यहाँ वैदिक सवंसुखवाद तया वेदान्तिक सर्वात्मिवाद 
के साथ-साथ भ्रहिसावाद का भी साक्षात्कार होता है जिसमें बौद्ध, जैन पोर 
दैप्णव धर्मों की मिवेणी दिखाई देती है । कहने का तात्पयं यह है कि भाषु- 
तिक महाकाध्य दार्शनिक परिषाश्व में नब्यताभों से प्रेरित होकर मी भारतीय 
दर्शन के भडार से झप्रती दाशंतिक चेतसा को धृर्णो करते हुए संस्कृत साहित्य 
के भ्रति भाभार व्यक्त कर रहे हैं । 


अस्तुत प्रध्याय मे हम विविध भ्नीश्वरवादी भौर ईश्वरवादी दर्शनों 

के सिद्धान्तों से भ्रापुनिक मह्माकाग्य कहाँ त्क प्रमावित हैं यह देखने का 
प्रयास करेंगे ! झनीश्वरवादी दर्शनों में चार्वाक 

चार्चाक दर्शन दर्शन भौतिकवाद का प्रतिपादक रहा है । इसे 
जडवाद' भौर लोकामतमत' भी कहते हैं । इसके 

प्रवर्तक बृहस्पत्ति माने गये हैं।* इसे लोकायतमत इसलिये कहते हैं, बयोकि यह 
लोगों मे प्रायत या विस्तृत है ।* इसका कोई स्वर्तत्र प्रथ उपलब्ध नहीं है । 
बेदो, पुराणों तथा भन्यान्य भारतीय दर्शनों में इस मत का उल्लेस हुग्ना है 
और इन्ही से इस भत का परिचय मिलता है।रे इस सिद्धान्त को सार रूप 
में इन शब्दों में प्रस्तुत किया जा सकता है--सर्वंधा लोकायत ही एक शास्त्र 
है जिसमे प्रत्यक्ष ही प्रमाण, है, पृष्वी, जल, तेज, वायु--ये चार तत्त्व हैं, श्रये 





१. देखिये, स्वद्शनसंप्रह, चावरकरि-दशेनरम्‌/ धृ० ३ 
२. देखिये, भारत्रीय दर्शन, पृ० ३६ 
३. देखिये, भारतीय दर्शन, पृ० ३५ 
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और काम दो ही पृण्पाथ्थ हैं, भूतो मे ही चैतन्य है। परलोक नहीं है। मृत्यु 
ही भ्रपवर्ग है १ 
घार्वाक शब्द! झौर 'ग्नुमान! जैसे प्रमाणों का निषेघ करते हुए 
प्रत्यक्ष को ही एकमात्र प्रमाण मानते हैं- प्रत्यक्षमेव 
प्रत्यक्ष ही. प्रमाण + श्र्थात्‌ प्रत्यक्ष ही एकमात्र प्रमाण है । 
प्रमाण है. इन्द्रियो के द्वारा जो ज्ञान प्राप्त होता है वही विश्वास- 
योग्य भौर सत्य है । 'कृष्णायन' में इन्द्रियग्राह्म 
दस्तृप्रों का ही भस्तित्व बतलाते हुए चार्वाक मुनि धर्मराज से कहते हैं--- 
इ द्विय-प्राह्म वस्तु जो नाहों, 
नहिं प्रस्तित्द तासु भव माहों। 3 
अधिकांश भारतीय दर्शन जगत की रचना झ्ाकाश, दापु, जल, अग्नि 
और पृथ्वी इन पांचों तत्वों के योग से मानते हैं, पर 
चतुभूं तात्मक लोकायतिक वायु, जल, भग्नि भौर पृथ्वी इन चार 
सुष्टि प्रत्यक्ष भूतों की सत्ता हो स्वीकार करते हैँ । जिस 
प्रकार किण्व भादि मादक द्रव्यों से मदशकिति उत्पन्न 
होती है उसी प्रकार इन चारों तत्त्वों के देह-रूप में परिणत होने पर इन्ही से 
अैतम्य उत्पन्न होता है । इनके नष्ट होने पर चेतन्य का भी विनाश हो जाता 
है । ४ प्राघुनिक महाकाव्यों में मी मोतिकवाद के समर्थक घार्वाक से यही 
अहूउवाएा गपा है-- 
पृष्षी, घारि, हृताशन, बाता, 
इनते निर्मित यह तनु लाता ! 
भूत चारि मे तजि भव भाहों, 
पचम तत्त्व क्तहू फछ नाहों। 





१. सर्वया सोकायतमेद शास्त्र तश्न प्रत्यक्षमेव प्रमाण, 
पृथिध्यप्तेजोदायवस्तत्त्वानि, भर्यकामो पुरुषायों भूतान्येव 
घेतपन्ते । शास्ति परलोक ५ मृत्पुरेघापवर्ण 


कक “-वैलिये, प्रवोधचन्द्रोदय नाठफ, द्वितीय प्र क 
३, सर्ददशन सप्ह, १० ३ 


३, देलिये, हृध्णायत, पु० ४ंड/ 
४. सर्वदशन धप्रह, चार्वाक दर्शन, तत्त्वमीमाप्ता, पृ० ४ 
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सन बुद्धिहु नाहि तत्त्व सवीना, 

इन सयोगज, इनहि अघीना | 

लेत जीव जब भर तिम श्वासा, 

तन-सग मानस बुद्धि बिनाशा । 

भूमि धत्त्व पुनि भूसि समायो, 

सलिल माह पुनि सलिल बिलायी। 
पावक सहें पावक मिलत, मिल्त समीर समीर 
रहत शेष नहिं कुछ कतहुं, बिनसत जबहि शरीर । * 


चार्वाक झात्मा के अस्तित्व को भो नहीं मानते हैं, क्योंकि उसका 

प्रत्यक्ष मही हाता है । वे तो चैतन्य-विधिष्ट देह को 

झात्मा का ही प्ात्मा मानते हैं, * वयोकि इसका ही प्रत्यक्ष होता 

अनस्तित्व॒है। झालोच्य काब्यों मे भी प्रात्मा के भ्रनस्तित्व का 
प्रतिपादन इस प्रकार हुमा है-- 


झात्मा फर श्रुति फरति बखाना, 
दब, केहि, कहों लखेउ, फस जाना। 
जीवन में भ्रधिक से श्रधिक सुख की प्राप्ति करना ही जडवादियो का 
नैतिक भादेश है। मानव जीवन समय की सीमा में 
'तुल'-जीवन भावद्ध है, मृत्यु के पाश से कोई भी नहीं बच सकता 
का है । वत्तमान जीवन को ही सुखपूर्वक जीने का प्रयास 
चरम लक्ष्य करो, क्योंकि एक बार नष्ट हुई देह का पुनरागमन 
नहीं हो सकता । ४ परलोक-सुख की भूडी प्राशा पं 
रहकर हमे इस जीवन के सुख को भी दूकरा नही देना चाहिये। कल मयूर 
मित्रेगा, इस भाशा में कोई हाथ में भाये कबूतर को नही छोड देता । * 





देखिये कृष्णायन, प्रृ० ४४६ 
+ 'चेतन्पविशिष्द देह एवात्मा/-सर्वेदर्शन संग्रह, पृ० ४ 
» हृष्णायन, पू० डेडे& 
', 'धावज्जीब सुझ्ष जोवेन्नास्ति मृत्योरगोचर ॥ 
भस्मीमूतस्य देहस्य पुनरागमन छुत ।--सर्वदर्शव संग्रह, चार्याक्दर्शन 
भारतोय दर्शव (दत्त-चद्टोपाध्यायथ), पूृ० ४३ 


रण 7छ 2० 


न 


दाशनिक घिद्धांत/२५५ 


स्त्री-प्रादि के श्रालिगन शादि से उत्पन्न सुख ही पुरुषाय है । * इसी सुखवादी 
ैचारघारा को 'साकेत-संत' में ऋषि जावालि इस प्रकार उपस्थित करते हैं-< 
चम-तत््व कहता है, छुड ही 
एक ध्येय जीवत का जानो ॥ + 
भरे सभी थरलोक-विचारक 
मरे सभी सच्चित-भ्रवतारी । 
जिया वहो, जिसने जग में, 
मस्ती से निज प्ायु संवारो । 3 
प्ोर 
दो दिन का तो यह जीवन है 
बहू भी तप हो करते बोते ? 
तप दे देचारे करते हैं-- 
जिनकी भोगों के न सुभीते । 
योवन को ये नयो उससें 
दुनिया से उफ़ ! दर न भागी । 
ईश्वरता के सुख तो भोगो, 
इस नन्दन में कुछ तो जागो । ४ 


“जयमारत' में कीचक मी इसरो सुखवादी विचारंघारा का भ्रनुमोदद 
करता हुआ बहता है-- 

रहने दो यह जञान-प्यान प्रंथों की बातें, 

फिर-फ़िर प्लातो नहों सुयोचन की दिननरातें। 

करिये सुख से वही काम, जो हो भनमाता, 

बया होगा मरणोपरान्त, किसने यह जाना? 

जो भावी को भाशा किये वर्तमान सुख छोड़ते 

दे मानों धपने प्राप हो निज्र हित से मुझ सोड़ते | ४ 


8 28 20 20: 
१. परद्भनायातियनादिश्नस्यं सुक्षभेद पुदपार्य: '--सर्ंदर्श शेप: 4० 
२. साऐत-पधत, १३, २८ ३ 
३ वही, १३ २३ 
४. छावेत-संत,१ ३, २४ 
३. बयमारत, एु० २६५ 
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चार्वाको की मान्यतानुसार न तो स्वर्ग है, न श्रपवर्ग, ने परलोक में 
रहते वाली भझात्मा ही है | * पमग्निहोत्र करना, 
वेदाचार त्रिवेद पढना,प्रिदण्ड घारण करना, भस्म लगाना भादि 
बुद्धि भोर पोरुष से होन व्यक्तियों की धातृ-निर्भित 
जीविका है|? इसके भतिरिक्‍त इन्होने स्वयं प्राप्ति वी इच्छा से क्ये गये वेदोवतत 
कर्मों वात भी बहुत उपहास किया है। 3 इन्होंने वेदो को धूर्तों का कार्य बतलाया 
है । * भौतिक्वादियों वे इस दर्शत की छाया भाधुनिक महाकाध्यों के कुछ 
प्रसगो मे मिलती है । वह नीचे के उद्धरण में देखी जा सकती है-- 
पौदष-रहित, ध्रकतिचन, दौना, 
विप्र चाट-पदु, फपद प्रवोणा, 
जय प्रत्यक्ष झ्सत्प बतायी, 
बचत धनिन स्वग-गुणा गायी।! 
हरि धन तासु कराबत झनशन, 
आपु पचावत पटरस व्यजन । 
नित्य प्रथ नव पथ बनावत, 
सुर पूजा मिस झापु पुजावत । 
श्रुति पाखडहिं, नाहिं प्रमाणा, 
चूतंम-बार्ता शास्त्र पुराणा ।४ 
वर्धा मान! जैसे महाकाव्य मे जैन-दर्शन का विस्तृत विवेचन हुँगों 
है। धास्तव में इसके रचयिता का उद्देश्य जैत-दर्शन 
जैन दर्शन के सिद्धान्तों को काव्य मे निरूपित करना रहा 
है । इसी प्रकार (परम ज्योति महावीर” में मी इस 
दर्शन की मान्यताझों का उल्लेख ध्यापक घरा पर हुआ दिखाई पडता है। 


2 2 223 न ननबन 
१ न स्वर्गो नापवर्गो वा नेवात्मा पारलोकिक' । 


--सर्वदशन सग्रह, चार्वाकदर्शन, छंद १२ 
३. श्रम्निहोत्र त्रयों बेदास्त्रिरण्ड भस्मगुण्ठनम्‌ | 
बुद्धिपौरवहीनानां जीविका धातूनिमितः । 
--सर्वद्शन सप्रहं, चार्वाक दर्शन, छु० १३ 
३, सर्वदर्शन सप्रह, चार्वाक दर्शन, छ १४-१७ 
४ त्रयोवेदस्थ कर्त्तारो मण्डयूतेनिशाचरा , वही, छ० २१ 
४, कृष्णायन, पु० डडे£ 
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घीव, भजीव, भासव, बन्घ, सवर, तिर्जरा, मोक्ष' झादि जिन सात तत्त्व 
दा वर्शुन जैन दाशंनियों मे किया है उन सभी का विवेचन प्रालोच्य कावब्यों 
में हुमा है 
जैन दाशंनिक तत्वों को दो रूपो में विभक्त करते हं--पस्ति- 
काय द्रव्य तथा प्नस्तिकाय द्रव्य । भस्तिकाय 
पड्द्रव्य द्रव्य दो प्रकार के हैं-जीव भोर भ्रणीव तथा 
प्रनस्तिकाय द्रव्य केवल काल है ।* जोव चेतन 
द्र्य है।3 घमे, भधमे, माकाश घोर पुदुगल ये पाँच “भजीव' हैं।४ इस 
प्रकार पाँच भस्तिकाय भौर एक धनस्तिकाय (काल) को मिलाकर छह द्रष्य 
प्रसिद्ध हैं ।£ इन पढद्ट्वव्यों का वर्णुंन परम ज्योति महावीर” काव्य मे 
बहुत वुछध इसी प्रकार से मिलता है -८ 
है भव्यो ! जोव-भजोरवों का- 
सपुदाय जगत कहसाता है । 
भो! पुद्यल, धर्म, प्रथम, काल, 
प्राकाश भजीव क्हाता है । 
अतएव उक्त इन छह दरव्यों- 
से भिन्न वस्तु हे लोक नहों ९ 
प्रधिकाश मारतीय दर्शन यह मानते हैं कि जोव भपने वास्तविक 
झूप में शुद्ध-बुदध-चेतन है, पर वह देह के बधन में 
थआस््रव और वधन पडवर धनेक प्रकार के दुख भोगता है। जन दर्शन 


घुंतन्य जीव के बंधन पर पक्‍्पने ढंग से विचार 
गरता है । 


जन दर्शन के भनुसार शरोर भा निर्माण जड़तत्तों ( 
पुदूमलों) से 
द्वीता है। ये पुदूगल इसलिये बहलाते हैं वि इनवा सघटन भौर कप 





१. 'जोबाजोवासवग्ग्पप्तवरनिर्भरामोक्षास्तत्त्वम्‌'-तत्त्वार्भ सूत्र, १.४ 
आरतोप दर्शन ( स्टव दर एस घ्यट्श 3, पु० ६७ 
» चेतमाछशणों जीव ',वड्दर्शन-समुच्दय, ४७ पर गुणरत्त को टोका (४६ ) 
, 'प्रजोवधाया पर्मापर्माशाशपुदगता *, तत्त्वापे सूप, ४, १ 
*चह्‌ द्रष्पाशोति प्रसिदि,-सर्चदर्शव सपह, घाहंदर्दर्शन, झनु० २० 
परम ज्योति महादोर, शर्म २०, पू० ५२७ 


#क मद हए ब +0 
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समव है।१ विशिष्टि प्रकार के शरोर के लिए विशिष्ट प्रकार के पुदुग्नों 
की झावश्यकता होती है। इन प्रदूमलो का सचय मनुष्य में कर्मों के अनुसार 
ही होता है । “जीव की शोर क्तिमे तथा किस प्रकार के प्रुदूयबल वर 
भाइष्ट होंगे, यह रमे या वासना! पर तिमंर है। ऐसे पुदुगल कण को करमे- 
पुदूगल का नाम दिया जाता है, इसी को कर्म भी कहते हैं। जीव की प्रोर 
जो कर्म पुदूगलो का प्रवाह होता है, उसे भाद्तव वहूते हैं ।”* क्रोध, मात, 
माया, लोम भादि 'कपाय' ही कर्म-पुद्गलों के प्रवाह या प्रात्रव के कारण 
हैं ।३ इस प्रकार जैन दर्शन के भनुसार षपायो के कारण जीव का कर्मानुसार 
पुदूगलवद्ध हाना ही 'वधन! है | जैसा कि उमास्वाति भी कहते हैं कि 'सकपा- 
यत्वातु जीब करमणों योग्यात्‌ पुदुगलानू भ्रादत्तो स वन्ध ' ४। महाकवि अनूप 
शर्मा भी झास्रव के सिद्धान्त का उल्लेख करते हुए लिखते हैं-- 

स राग प्रात्म-स्थित राग भाय से 

समागता पुद्गल राशि कर्म हो, 

शरीर में भ्रागत दुख-दायिनो 

प्रसिद्ध है भाल्नव माम से सदा ।* 

जब तक जीव की भोर कर्माश्रेव होता रहता है तब तक जीव का 

मुक्ति पाना भ्सभव है-- 

सलिल-प्रान्नव हो जिस कूप में 

विगत नीर कभी बनता नहीं, 

इस प्रकार स-कम सनुष्य को 

कब झ्वाप्त हुई यति निर्जेरा 2 


कवि सुधेश भी कर्म-क्षय को मुक्ति का उपाय मानते हैं-- 


१. 'पृरयन्ति गलन्ति च॑', सर्बदर्शन संग्रह, भाहँतदर्शन 
२ भारतीय दर्शन ( दत्त एवं चढर्जी कृत ), 8० ६६ 
३, तत्त्वार्थ सूच, ८, १० 

४ तत्त्वार्थ सूत्र, ८, २ 

४, वर्दध मान, १०, ६५ 

६ वही, १३, ६४ 
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जब तक न कर्म क्षय होते हैं. 

तब तक होता भ्रवतरण-मरख १ 

कर्मों के क्षय होते ही तो 

कर लेती इसको मुक्ति वरण ।* 
जैन धर्म मोल के दो कारण मानता हैं-सचर पौर निर्जेरा । गुप्ति, 
समिति, धर्मे, अनुष्र क्षा, परीपह-जय, चारित्य भादि 
से प्रास्तव का निरोध करना ही सवर है ।* प्रालीच्य 
काब्यों मे सवरामिषेया क्रिया का बरणत इसी प्रकाद 


सवर, निर्णर 


( मिलता है-- 


भुनीश योग द्त-पुप्ति भादि से 
सयत्न कर्माछव-द्वार रोक्ते; 

चही छिया संदर माम-धारिणी 

बिमुक्ति-सपादन में भ्रमोघ है ।* 
वर! के उपरान्त निर्जेरा नामक श्रवस्था भ्राती है। जोव में 
प्रविष्ट हुए कर्मों वो तपस्या भादिसे नष्ट कर देना ही 'निर्जरा हैं। यह 
दो प्रकार व होती है-सकास निर्जरए भ्लौर “प्रवाम तिजेर/ ॥४ यम धारण 
करने वाले योगियों की निर्जेण सकाम हीती है तथा भन्‍्य प्राणियों की निर्जेरा 
प्रकाम भर्थात्‌ ययाकाल स्वतः होने वालो होती है ।रें महाकाव अनूप ते 
“निर्जरा भौर उसके मेंदों का यणेत दडी विशदेता से क्या है। 'मिजेरा! 


के मदृत्त्द वा प्रतिपादन बरते हुए भोर उसे सुक्ति में सहायक बताते हुए दे 
जिखते हैं-- 





१. परम ज्योति महावीर, प्रृ० ४७८ 
२- प्राक्ृदनिरोध सदर / “सुष्तिसमितिधर्मोनुप्ने क्षापरोपहजपर्चा रिश्रे '- 
है सत्त्वार्ससृत्र, ६, १-०२ 
३. बर्द मान, १३, ७३ 
४. ससारबोजमूतानां कर्माणों ज्रणादिह्‌। 
निर्भरा समता द्वंघा सकामाकामनिर्गरा ॥॥ 


--सर्वदर्शन सप्रह, भाहँत दर्शरम्‌, छू० ३८ 
४. ह्यृता सशामा यपतितामकामा सन्यदेहिनाम 


+-सर्चदर्शन सप्रह, प्राहत दर्शनम, छ० ३६ 
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मया-यया योग-तपादि यत्न से 
बरे यती नित्य स्व-कर्म-निज रा, 
तथा-तया ही उसके समोप में 
अवश्य झाती शुभ मोक्ष-इन्दिरा ।१ 
(विजेरा' के दोनों भेदो को उन्होंने न्‍सकाम” और "काम! नाम ने 
देकर 'सविपाक' प्रौर “भविपाक' नाम दिया है | दोनो की व्यास्या नीचे के 
दो छन्दो में देखी जा भ्रकती है-- 
झतोत से सच्चित कर्म-राशि का 
विनाश होना पविपाक निर्जरा, 
फहो गयो सिद्ध मुद्ीद्ध से सदा 
अवश्य ही सप्रहएीय साधना ।९ 
तथा 
स्वभाव से ही वह, जो मनुष्य के 
स्वतत्र कर्मोदय-काल मे उठे, 
सदा परित्याग करे स-यत्त सो 
बविवार-युक्ता सविषाक निजे रा ।3 
कर्मास्रवो के निरोध भौर मुक्ति को प्रवाष्ति के लिए जिन साधनों 
का वर्ण|त जैन ग्रथो में हुमा है उनका विशधद मे सही 
तिरत्त पर साकेतिक उल्लेख तो भ्ाधुनिक कावब्यों मे भी 
मिल ही जाता है | जिन धर्म में सम्यकू-दर्शन, 
सम्यक्‌-ज्ञान तथा सम्यकू-चरित्र इन त्रिरत्तों को मोक्ष का भार्ग 
बतलाया गया है ।४ भ्राघुनिक महाकाव्य वद्ध मान! में इसकी छाया इस प्रकार 
दिखाई देती है-- 
झमोघ रत्नत्रय के प्रभाव से 
अवाप्त होती बह मुक्ति जोब को 


१. वढद्धं मात, १३, ८० 
२. वर्द्धांघान, १३, ७८ 
३५ बही, १३, ७६ 


४. सम्यग्दर्शनमानचरित्रा शि मोक्षमार्क: । हि 
“-तत्त्वायंसूत्र १.१ 


ञ 
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अर्न॑द-परानंद समुद्रःरूपिणी 
प्रसिद्ध है जो जिन-धर्मेशास्त्र में ।* 
जैन घामिकों ने दर्शांग धर्म, द्वादश भ्रनुप्र क्षा, पंचमहाद्रत, द्वाविशति 
परीपहजय को कर्माल्व-निरोध के लिए झ्रावश्यक माना 
दर्शांग धर्म है । संवर क्रिया पर विचार करते हुए हमने इनका 
उल्लेख विया है ९ ये सम्यकू-चरित्र के श्रावश्यक भंग 
हैं। विदेच्य वाध्यों में इनका उल्लेख भी देखा जा सबठा है। जैन घ्म में दस 
प्रकार के घ॒र्मों को प्राचरणीय माना है। ये हैं-क्षमा, मादेव (मृदुता), 
प्राजेव (सरलता), शौच, सत्य, संयम, तप, त्याग, श्राकिचन्य भौर 
प्रह्ययय ।१ इस दश्शांगयोमी धर्म का रूप वर्ध!मान! की इन पंक्तियों मे 
दष्टब्य है-- 
क्षमा-दया, पपम, सत्य, शौच से, 
तपाधजंद-स्पाय दिरागभाव से, 
कि युक्त जो मार्दव धह्मचय से 
दर्शांग-शोमी जित-धर्म रूप है ।३ 
परनित्य, प्रशरण, संसार, एकत्व, प्रन्यत्व, भशुचि, झास्तवव, संवर, 
न निजंरा, लोक, वोधिदुर्लमत्व भौर घमें के चितनरूप 
भनुष्त क्षाद साधन जो द्वादश प्रमुप्रेश्षाएं जैन धर्म में भान्य हैं।श उन 
हरे समी का विस्तृत विवेचन 'वर्ध मान! महाकाव्य ,के 
ऐैरहवें शगे में हुपा है। इनके भरतिरिक्त पद महाबरतोंर भौर परीपहजय* 
भादि छाथनों का सौरेतिक विवरण भो विवेद्य काव्यों में स्थान-स्थान पर 
देखा जा सकता है 
१. दद्ध मान, १३, ३० 


३. “उत्तम. क्षमायादंवानंदशौचसत्यसंपमतप्स्पागाकिजचन्पवह्मचर्पारित 
घर: 7! 


३, दद मान, १३, ६५ ४७४32 ०३ 
ड, तर्दादंसूत्र, ६, ७ 

१. परम दयोति भट्ादोर, चू० ३६५ 

६. “रात परीयह सह सेते, दिघसित करते परिणास न पर 


-"रमज्पोति महावीर, यू० ३६५ 
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यह विवेचन यह प्रमाणित करता है कि “जैन दर्शन! मे झाधुनिक 
हिन्दी कविता को भी प्रभावित किया है। झालोच्य महाकाव्य इस मत की 
छाया को किप्ती-त-विसी भ्रश मे व्यक्त श्रवश्य करते हैं। 
भाधुनिक हिन्दी महाकाव्यो पर जिस प्रकार यत्र तत्र जैन-दर्शन का 
प्रमाव दृष्टिगोचर होता है उसी प्रकार धौद्ध दर्शन 
बौद्ध दशेन का प्रमाव भो परिलक्षित होता है। बौद्धदर्शन की 
जिन अमुख चार भावनापों का उल्लेख माघवावार्य मे 
सर्वे क्षणिक क्षणिक, दु स दु ख, स्वलक्षण स्वलक्षण, शुन्यशुन्यमिति'१ कहकर 
दिया है, उनमे से क्षरिगकवाद, दुं खदाद झौर शून्यवाद की मावनाएँ तो 
प्रालोच्य महाकाब्यों मे भी प्रस्फुटित दीख पड़ती हैं । 
बौद्ध दाशनिक सासारिक जीवन को नितात दुख मय बताते हैं। बुद्ध 
ने जिन चार श्रार्यसत्यों का भ्रतिपादन क्या था 
दु.खबाद उनके मूलमे भी दुख हो रहा है।* शाधुनिक 
हिन्दी कार्यों मे भी स्थानन्थान पर दु,खवादी 
विचारघारा का विनिवेष हृष्टिगोचर होता है। “मोराँ महाकाव्य' की निम्न 
पक्तियो में दु खथाद का स्पष्ट भ्रामास मिलता है-- 
उसको कुछ ऐसा हुम्ना ज्ञात 
इस मत्यंत्रोक से तो केवल दु ख ही डु'प है ग्राघात, धात ।7 
बुद्ध चरित्र पर भाघारित सिद्धार्थ! महाकाव्य में दु खवादी विचारघारा 
पाया जाना का तितान्त स्वामाविक ही है। बौद्ध दर्शन के श्रनुकूल सिद्धार्थ! में 
ससार को नाना सतापो, क्‍्लेशों भौर बाधाओं से युक्त चित्रित किया गया है--5 
फंसे कँसे सकल जग के घोर सताप नावा, 
सारे प्राणी घुलभ करते बलेश फो पात्रता हैं 
शाघाओं से व्यथित बनते, वृद्ध होते ढुजी हैं, 
प्राती मृत्यु स्यमित फरती बेह फी प्रक्रिया भी ।४ 


है. सापथवाचायं, सर्वदशंनसप्रह, बोददर्शन, झनुए ६ 

२ “बु खसमुदायनिरोधमार्गाश्चत्वार भाय॑बुद्धस्थाभितानितत्त्यति । 
तत्र दुख प्रसिदम्‌ “-सर्वद्शनसग्रह, बौद्धदशेन, झनु० २८ 

३ मीरा महाकाव्य, संग्रे 5, पृ० १५० 

ड. सिद्धार्थ, पृ० १श४ 
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झोर भी 


देखा मैने सब जयत॑ में व्याधि का राज्य फैला, 
ज्राहादों में सु्त न मिलता, सार शुन्पा घरा है 
हो भो फ्ैसी भ्रहमितिकारी दृत्तियाँ हैं रो की, 
काटे भू सें, उपल पथ में, हाय ! फल हुए हैं।? 
महाकवि प्रसाद मो बौद्ध दर्शन के प्रमाव से मुक्त नही हैं।वे भी 
सेझार को दुःखमय मानते हैं ) * हाँ, यह भ्रदश्य है कि उन्होंने इस दुःख क्की 
परिए॒ति शैव-दर्शन के भानदवाद मे करके इसके निवारण का अच्छा उपाय 
निकाल लिया है। 'कामापनी/ भे भी यथ-तज्न उनकी दुःखवादी विचारधारा 
गो भमिव्यक्ति देखो जा सकती है-- 
इस दु समय जीवन का प्रवाश, 
मभ भनोल सता की डालों में 
उल्का अपने सु से हत्एश, 
कलियों शिनको में समझे रहा 
थे कांटे दिखे भासपास। 3 
विश्व कि जिसमें दुछ फी भाँपी 
पोड़ा को लहरी उठती, 
जिसमें. जीवन सरण बनाया 
बुदयूदू की माया मचती। * 
बुदातुयायी प्रत्येक वस्तु को परिवर्तनशील, दाशिक और भाशवान्‌ 
मानते हैं। 'बत्यत्तत्क्षणिक! हैं भर्थात्‌ जिसकी प्षत्ता 
क्षशिकवाद है, बह दशक है। यही कारण है कि वौड़ भात्मा 
किक में मो विश्वास भद्दी करते क्योंकि भात्मा भाग की 
१. छिदावे, १० हुए 


हे, "में रुवयं दृदय से थोद्धमत का समर्यक हैं, पेवल उसकी दाशंतिक सोमा 
तक-इतना ही कि सेसार दु समय है ।” 


३- दामापनो, पृ० १४८ 3408: 4 
घर दही, बुब्म२३ 
२. सर्दर्शनसप्रह, दोददर्शन, घनु० ७ 
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किसी स्थायी वस्तु का अस्तित्व नहीं हो सकता । 'सिद्धा्थ/ के बुद्ध इसी का 
प्रचार करते है-- 

चलायमाना गति है त्रिलोक को, 

विलीयमाना सब विश्व संपदा, 

राकेश मानो उस एक सत्य को, 

चले पुन स्थापन को नूलोक में ।९ 


कवि प्रसाद पर भी इस क्षण्िकवाद का प्रभाव देखा जा सकता 
है | 'वामायती' की निम्नलिखित पक्तियाँ इसका प्रमाण हैं-- 
जीवन तेरा क्षुद्र प्रश है, व्यक्त नील घनमाला से, 
सोदामिनो सधि-सा सुन्दर क्षण-भर रहा उजाला में 7* 


बौद्ध दर्शत की विचारधारा को एक लहर 'शून्यवाद” है । बौद्ध दार्शनिक 
नाग्राजुन इसके प्रवल समर्थक थे। इन्होंने भपनी 
शुन्यवाद “माध्यमिककारिका ' में शून्यवाद का विस्तृत विवेचन 
किया है। इन्होने मूल सत्ता को 'सत्‌','ओोसत्‌',तिदभत्‌', 
“अप्तत्तननसत्‌” से विसनक्षण माना है। ३ यही इनका शुन्यवाद है बर्योँकि चतु« 
प्कोटि से विनिमुक्त तत्त्व शून्य ही है। ४ शून्यवाद का प्रमाव किसी प्रश 
तक 'सिद्धां' पर भी है -- 
ऐसा है वह शुम्य ब्रह्म जिससे प्राकाश भौो स्थूल है, 
पाराबार झगाघ भी न जिसकी पाते कभी थाह हैं ।* 
निष्कर्णत: यह कहा जा सकता है कि बौद्ध दर्शन ने कई मार्गों से 
हिन्दी साहित्य पर श्रपनी छाया डाली है। हिन्दी साहित्य विभेषतः सतत 
साहित्य, सिद्धों और नाथों का ग्रामार नहीं मुला सकता धौर उन्हीं के माध्यम 


में मत साहित्य में दु:ख-वाद, क्षणिकदाद एवं शून्यवाद का प्रवेश हुआ प्रतीत 





३, सिद्धायें, सर्ग १८, पृ० २८६ 

२. कामायनी, चिता स्ग, प्ृ० १६ 

है. नागाजु न, साध्यसिक-कारिका, है, ७ 
४. स्वेदश्शनसप्रह, बौद्धद्शन, झनु० १७ 
४, सिद्धार्थ, सर्ग १८, पृ० २८३ 
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होता है | सत-साहित्य की परम्परा झाज भी समाप्त मही हो गयी है । सतों 
के उपदेश भ्राज भी देश में बड़े मनोयोग से पढेन्सुने जाते हैं। झाधुनिक 
साहित्य भो सतों के कितने ही सिद्धान्तों से प्रभावित है । श्रतएव आधुत्तिक हि दी 
महाकाब्यो पर बौद्ध दर्शन का प्रमाव प्राश्चर्य वी बात नहीं है । 


मह दर्शन भारतीय दर्शनों में सबसे झधिक प्राचोन है । इसके प्रणेता 

महपि कपिल माते जाते हैं । मारत का प्राचीनतम 

साख्य दर्शन साहित्य साख्य की विचारधारा का उल्लेख प्रस्तुत 

करता है। साख्य दर्शन का प्रमुख उद्देश्य भात्मज्ञान 

का सम्यक्‌ उपलाम हे। इसीलिए इसे साख्यं द्मिधा प्रदान की गयी है) 

साश्य द्वितत्त्वादी दर्शन है वबयोकि वह पुरुष थौर प्रकृति, दोनों को भूल तत्त्व 
स्वीकार करता है भौर इन्हो से सृष्टि का उद्मव मानता है। * 


प्राय सभी पुराण साख के प्रमाव को व्यक्त करते हैं | सस्द्ृत साहित्य 
वी परम्परा में हिन्दी साहित्य मी सांख्य का ऋणी रहा । नाथ भर सत्त साहित्य 
दवतवादी न होता हुआ भी साख्य के भ्रनेक सिद्धान्तो का ऋणी है । तत्त-सख्या 
की मीमाप्ता जहाँ-जहाँ हुई है, वहा-वहाँ साख्य की शासाएं फँलो हुईं सममनी 
चाहिये । सगुण कवियों ते गोता के श्रमुकरण मे भ्ौर स्वतस्त् रूप से भी साख्य 
के भ्रमाव को व्यक्त किया है । 'रामचरितमानस?, 'सूरसागरं, 'परमानन्द- 
सागर भादि रचनाएं ही नही, वरन्‌ एक प्रकार से समग्र सगरुण मवित वाध्य 


साक्ष्य का ध्रामारी है।इस परम्परा का निर्वाह आधुनिक महाकाब्यों ने भी 
क्रिया है । 


महाकवि पत संंख्य के भह॒त्त्व को प्रतिपादित करते हुए कहते हैं--. 


साह्प क्या ३ सम्यक्‌ तत्त्वज्ञान, 
न्याय वेशेषिक से प्राचोन। 
दिल कर गये ग्रयित सिद्धान्त, 
भ्रयित जो रहे थेद कालोन ! 
झविया ध्रत्मा का दे बोध, 
जगाता मन में सांस्य विवेक | 


क्ल््ततत 


१ै. भारतोय दर्शक ( दत्त एवं घटजों ), ए० १६८-६६ 
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सत्व रज सम से श्रिगुणातीत 
शुद्ध भात्मा की ले दृढ़ देक | १ 
सांख्य दर्शन के प्रनुसार सृष्टि-रचना दो तत्त्वो से होती है भोर वे हैँ 
पुरुष श्रौर प्रद्मति । पुरुष निष्क्रिय, निसंग एव 
पुरुष झौर पविकारी है * तथा प्रकृति सत्त्व, रजस्‌ भ्रौर तमस्‌ 
प्रकृति के योग से त्रिगुणात्मिका है। 3 'लोकायतन” मे इस 
सिद्धान्त का प्रतिपादन इन शब्दों में मिलता है-- 
द्तमुलक भधिदर्शन सास्य 
मूलतः पुरुष प्रकृति वो तत्त्व, 
भ्रकृति जड-सत रज तम गुण साम्य, 
पुष्प चेतन-नियु णा, नि'सत्तव ॥ 
पुरुष-प्रकृति के सयोग से चराचर जयंत वी उत्पत्ति बतलायी गयी है । 
इम सिद्धान्त वा निरूपण 'कृष्णायन' मे इन शब्दों मे क्या गया है-- 
उपजत जगत चराचर णेते, 
प्रकृति-पुदथ सपोगज तेते ।१ 
सांखय के झनुसार प्रह्मति त्रिगुस्ात्मिका है । प्रति के त्रिगुण 'जीव' के 
बधन का निर्माण करते हैं, इसलिए उन्हे गुण” कहा 
तिगुण जाता है। * कृष्णायन' मे इस सिद्धान्त वो प्रस्तुत 
करते हुए कहा गया है --- 
सत्व, रजसू, तमस्‌ जे त्रप गुर । 
प्रकृतिहि ते उपजत ये भजु न | 
झात्मा जदपि विकार-विहोना, 
बाँधि बेह ये करत भ्रघीना ॥ 5 





१, लोकायतन, पृ० २२५ 

२ भारतीय दर्शन ( ले० दत्त एवं चटर्जी ), पृ० १७५ 
३. घही, पृ० १७२ 

४ लोकायतन, पृ० ३२५ 

५. कृष्णायत, पु० रे३४ 

६. भारतीय दर्शन ( ले० दत्त एवं चटर्जो ), पृ० १७२ 
७, कृष्णायन, परृ० ३३५ 
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इन होनों गुणों मे से मच्वगुण शुलात्मक, रणोगुण हु ला्पप भ्ौर 
हमोगुंश मोहात्मक है । सस्वगुणा प्रकाशक है, रजोगुए प्रवत्तेक है भ्रौर तमीगुण 
नियामक है । सत्त्वगुण बधु प्रौर प्रकाशक भाना गया है, रजोजुए दूपरे शुर्णों 
को सहायता देवर उन्हें प्रपने-प्रपने कार्यों पे नियोजित करने वाला और अचल 
भाना गया है तथा तमोगुण भारी भौर ध्ावरण करने वाला माता गया है $ 
पर्याय ये गुण परस्पर-विरोयी हैं तो भी परस्पर मिलकर पुरुष के उपभोगार्य 
दईएक की भाँति कार्य करने दाले हैं।* 


प्रकृति भौर उसके तोनों गुणों का विवेचन गोता मे भी किया गया 
है। उसमें सृष्टि क विफास सांख्य दर्शन के परतुस्तार ही निरूषित किया गया 
है वृष्ण प्रजुल को प्रकृति के जिगुणों. की भीमा[सा करते हुए कहते हैँ- हे. 
धरजु न | सर्द, रजम्‌ प्रौर तप्तम्‌ प्रकृति से उत्पन्न हुए ये तीनो गुण भविताशी 
दोवएमा को शरीर मे बघते हैं। * रूस्दगुण सुछ में लगाता है. भौर रणो- 
गुण दम में लगता है तथा तभोगुण जान रए भए्छादन करके प्रमाद में 
लगाता है। 3 रजोगुण तथा तमोगुंएए को ददाऋर मत गुण बढ़ता है, रजो- 
गुण भौर सत्वगुण मो दबाकर तमोगुए बढ़ता है तथा तमोगुण भोर सत््वगुण 
की दबाकर रजोगुण बढ़ता है । ४ श्रालोच्य कार्ष्यों में सोखप की त्रिगुशात्मक 
भक्ति प्रौर उसके गुणों का उल्देख हस प्रकार हुप्रा है-- 


निमंल, भत प्रकाश-पद, दोषहु तेहि महे नाहि, 
बॉँपि लेन प्रस घत्व गुण जीव शान-सुल माह । 


रागात्मक इन भाहि रजोगुण, तुष्ण', रति उपजावतत प्रजुंच ) 
कर्मासरित ताहि ते होई, यॉघत जोबन वर्मह सोई + 
तामस गुण घज्ञान प्रजाता, डारत सर्बाहु मोह महूँ ताता | 
निद्भालस, प्रमाद उपजायो, करत नियद्ध जोब-समुदायरे 
होत पत्त ते चुल भहूँ रापा, रज ते धर्म मँह इजुरागा | 
करत तमोगुण ज्ञानाच्दादन, होत पाये ) बतेब्य दिश्मरणु ६ 
क----++-. 
६. देलिऐ, सांस्यक्रारिका, १९-१३ 
३ पीता, १४, ५ 
३. पीता, १४, ६ $ 
डे. यहा, १४, १७ 
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पराभूत करि रज तम दोउ गुण, पायत वृद्धि सत्व गुर धजु न 
विजित सत्व-तम रज प्रधिकायी, जोति सत्व रज तम बढ़ि जायी |" 


साध्यदर्शेन वे भनुसार सृष्टि का प्रारम पुरुष भौर प्रद्गति के मिलन से 
ह्वीता है। सृष्टि मे सर्वप्रथम 'महत्‌' तत्त्व का जन्म होता 
सृष्टिकम है, महत्‌ या बुद्धि से भहकार की उत्पत्ति होती है। 
सात्त्विक भौर तामसिक इन दो भहकारों में ते 
सात्ततिक भ्रहकार से एकादश इन्द्रियों (५ ज्ञानेद्धिय +४ कर्मेंन्द्रिय -- मत) 
तथा तामसिक से पाँच तन्मात्राप्रों की उत्पत्ति होती है जिनसे पच्त महाभूती 
की उत्पत्ति होती है। सृष्टि की यह प्रत्निया 'साब्यकारिका' * में विशद्‌ रूप से 
बशित की गई है | इस प्रक्रिया की छाया पत जी के 'लोकायतन' में भी 
दिखायी देती है-- 
मिलन से महत्‌ तत्त्व का जन्म, 
महत्‌ से झह-सत्त्व तम रूप, 
रात््व से कारण भाविभय, 
तमस से पच भूत भव कूप | 3 
साख्य सत्कायंवाद में विश्वास करता है । कार्य भ्रपनों भ्रमिव्यवित के 
पूर्व कारण में विद्यमान रहता है, यही सत्कार्यवाद 
सत्कायंवाद है। सत्कार्यवाद के दो रूप हैं- (१) परिशामवाद 
और (२) विवतवाद। सांड्य परिशामवादी है। 
बह यह मानता कि है कार्य! वास्तव मे कारण का रूपान्तरण है, भ्रम या विवर्ते 
सात्र नही है । * इस विचारधारा की परपरा आधुनिक महाकाध्यों मे भी 
देसी जा सकती है ।'लोकायतर्ना में इसकी एक फॉाँकी देखिये-- 


बदलती वस्तु न, वस्तु स्वरूप, 
रूप परियतेन ही परिणाम, 


१ छुष्णायन, पृ० ३३५ 
२५ “भ्रकृतेमंहास्ततो5हुकारस्तस्माद्गराश्व योडशकः 


तस्मादपि पोडशकत्प्रभ्य पच भूतानि ॥7 
“-सास्यकारिका, २३ 
३, लोकायतन, पृ० ३२५ 
४ भारतीय दर्शन ( दत्त एवं च्जो ), पृ० १७० 
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कार्य रहता कारण में लोन- 
गहूएे झुट्कायेदाद ध्मिरास । 


घत्कायदाद का समर्थन थोडे-से मिन्‍न शब्दों में कुष्णायना में भी 
किया गया है-- 


विद्यमान कर नाहि भभावा, 
नहिं झमाव कर सभव भावा ) * 
इल पंज्ितयों में गीता की इस उक्ति का भ्रनुवाद है-+ 


आासतो विधते भावों नाभावों विद्यते सतः । * ़ 


इस विवेधत के भ्राधार पर यह वहा जा सकता है कि भ्ाधुनिक हिन्दी 
महवाव्यों पर साझ्य दशशेन का प्रमाव भी पर्याप्त मात्रा मे मिलता है) हितत्त्व 
सिद्धान्त की परपरा का तिर्बाह इसी दर्शत के भ्रनुकरण में झ्राधुनिक महा 
क्यों में हुवा है । पुरुष के सगोग से प्रद्वति पच्रभोतिक सृष्टि को जन्म देती 


है | दस प्रक्रिश/ का विदेचन सत्वार्यदाद की स्वोकृति के साथ हिन्दी महा» 
गायों में भो हुमा है । 


योग दशेत मी भररत के भ्रादोनतस दर्शनों में से है " यह एक प्रकार 
से साय का ही व्यावद्वारिक रूप है | गीता में तो यहू 

थोग जो कहा है कि शौख्य और योग मे कोई भेद नहीं है। 

इनमें प्रमुख भेद यह है वि माख्य ईश्वर के अस्तित्व 
को नहीं मानता, १९ थो॥ ईएवर थो भहत्त्व देता हुभा ईश्वर-प्रद्धिघान वो साधना 
दा प्रोवेययत' प्रग मानता है । सांस्य दत्त्व-ज्ञान की ही महृत्व देता है, पर 
योग विवेक प्राप्ति को महत्त्व देता हुधा भो योगाम्यास बो उसका प्रावश्यक 
साधन मानता है। प्राचीन भारत में घात्मशुद्धि के लिए योग-साधना को इतना 
महृत्त्द दिया जाता रहा है वि उपनिपदों, तत्री, पुराणों प्रादि में मो योगिक 
प्रक्रियाप्रों का उश्तेय मित्रता है। हिन्दी साहित्य ते भी योए वी उपेक्षा नहीँ 
हो । इसे विशेष इप से पुरह्टत बरन वा भ्रम संत कवियों को आप्य है। 
हिन्‍्तू सूक्रियों पौर सभुए कदियों वो रघनाएं भी योग के प्रभाव से मुक्त महों 





१. सोरामतनव, पृ० ३२६ 
२. दच्णायन, पूृ० ३०४, प० १७ 
३. पीता, २, १६ 
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हैं । भाधुनिक हिन्दी कविता भी किसी हृंद तक परपरा का अनुपालन कर 
रही है । 

योग दर्शन के श्रनुसार णीव स्वतृत्र पुरुष होता है जो सभी बयरनों भौर 
विकारों से मुबत होता है, पर भज्ञान के कारण चित्त से भ्रपना तादात्म 
कल्पित कर लेता है। चित्त प्रकृति का प्रथम विकार है प्रौर यह स्वभ्ावत जड़ 
होता है , भात्मा के सपर्क में प्राने से वह उसके प्रकाश से प्रकाशित हो जाता 
है । प्रात्मा का प्रतिबिब पड़ने से चित्त मे भी चैतन्य भा जाता है भौर जिस 
विषय के सपर्क में वह भाता है उसी का रूप धारण कर लेता है। योग दर्शन 
सकी यह मान्यता 'लोकायतन! में भी देखी जा सकती है-- 


मुक्त भात्मा ही ज्ञाता नित्य 
चित्त जड़, जय, विवतंन-पाश्न | 


चित्तवृत्तियों का निरोध करके आ्रात्मस्वरूप का ज्ञान होना ही 'योग' है । 

क्षिप्त, मूढ़, विक्षिप्त, एकाग्र भौर निरुद्ध इन सभी 

समाधि. भ्रवस्थाप्रों मे चित्तवृत्तियों का निरोध होता है, पर 

भर ततिम दो भ्रवस्थाएं ही योग के भनुकूल हैं। एका- 

द्रावस्था मे योगी का चित्त देर तक एक विपय पर लगा रहता है, पर इसमे चित्त 

की सपूरों वृत्तियों का निरोध नही होता है । निरुद्धावस्था मे चित्त की सपूर्णो 

यृत्तियों का लोप हो जाता है भोर वह श्रपनी स्थिर, शात दशा में भरा जाता 

है । एकाग्रावस्था को 'सम्रज्ञात समाधि! भौर विद्द्धावस्था को '्रश्प्रशात 

समाधि! कहते हैं । भसप्रश्ञात समाधि की स्थिति मे समी मतोवृत्तियों प्रौर 

विषयों का तिरोमाव हो जाता है भौर योगी शुद्ध कंवल्यावस्था का आानद 

प्राप्त केरता है । भात्मा के सब बधन नष्ट हो जाते हैं भौर वह भपने शुद्ध 
अतनन्‍्य रूप में स्थित हो जाती है । * 


प्तजलि तथा अन्य परवर्ती दाशं नि्को ने योग-समाधि के लिए ईश्वर- 
प्रणिघान को भी महत्त्वपूर्ण माता है । योगी के पथ में भाने बाली सारी 
बाधाओं को हटाकर ईश्वर योगपिद्धि मैं उसकी सहायता करता है। 7 “लोक 


१. सोकायतन, पृ० ३२७ 
२. भारतीय दर्शन, पृ० १६६-६७ 
३ देखिये, भारतीय दशन, पृ० २०२ 
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पतन की निम्तलिखित पक्षितयों में योगिक प्रतिपादनाएं देखकर आधुनिक 
द्विनदी महाकाव्य पर योग-प्रमाव का भनुमान कणाया जा सकता है-- 
वृत्तियों का कर पूर्ण निरोध 
पचविधि क्लेशों से हो मुक्त, 
सिद्ध वर सप्रज्ञात समाधि 
चित्त होता ईश्वर से युक्त । 
दुखमय जड असार, ससार 
जीव हित मोक्ष द्वार भ्रुव योग, 
प्राप्त हो जो ईश्वर प्रशिषान 
सहज हो छूटे मद के रोग । १ 
दार्शनिको ने योग को घढग भौर श्रष्टाग दो श्रवार का माना है । 
हृठयोग पडग है। भ्राघुनिक कविता ने अ्रष्टाग योय को ही महत्त्व दिया है ॥ 
यम, तियम, भासत, प्राखामाम, प्रत्याह्मर, धारणा, ध्यान श्रोर समाधि ये योग 
के भ्राठ भ्रग हैं। पहले सात चित्त को निर्मेल एव स्वस्थ करके उठे समाधि के 
योग्य बनाते हैं। साधक को यह विवेक ज्ञान प्राप्त हो जाता है कि प्रात्मा 
शरीर, भन आदि से मिस्त, नित्य, शुद्ध एव च॑तन्यरूप है। पत्‌ मी इसौ दायें- 
निक माम्पता वी प्रभिव्यक्ति करते हुए कहते हैं --- 
शने. भ्रप्टायों से सप्तद 
प्राप्त करना परमोत्तम शेय 
विकल्पों सबरुपों से शून्य 
चित्त से खगा ग्रमेद समाषि 
सुलम कर परम सत्य साप्निप्प 
मे रहतो क्षद्र भर को व्यापि। * 
योगो के लक्षणों और भ्राचारों का उल्तेस प्ष्णायत में मी शघा 
किन्तु वह सर्वेधा मौलिक न होकर 4 कष्द्राह 
योगी का भ्राचरण प्राघारित है । रुसे रेफर ऋू अगुवाई कटदा प्रटाच्ट 
न होगा । “योगाम्याती पदितर स्थन दाद र दरें 
१. सोकाथतन, पृ० ३२६. 
३. वही, धूृ० ३२६ 
के. भीता, ६, ११-२० 


७ 
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स्थिर भ्रातन बता लेता है जो ह तो ग्रधिक ऊँचा होता है और ने अधिक विम्न 
उस पर कुंश, मृगछाला, वस्त्र इत्यादि बिछाकर, चित्त तथा इन्द्रियों की क्रिया 
का सबमत करके; सन को एकाग्र करके, उस पर बैठता है झौर भ्रत करण की 
विशुद्धि के हेतु योगाम्यास करता है । तन, सिर एवं ग्रीवा को सम रेखा मे 
करके तथा भ्रचल, स्थिर होकर नासाग्र को देखता है। फिर उप्की हृष्ठि 
इधर-उधर नहीं जातो । वह शान्तात्मा होकर मयमीति छोड देता है प्रौर 
ब्रह्मचयं व्रत का पालत करता हुआ्मा सव प्रकार से अपने मन्त को सयमित कर 
लेता है तथा ईश्वर मे चित्त लगाकर स्थिर रहता है। इस भ्रकार सतत्‌ प्रम्यास 
करते हुए उसका मन वश मे भ्रा जाता है भौर उसे निर्वाण की प्राप्ति होती 


है।”* 


भ्रागे भी योग-साघक के लक्षणों का उल्लेख करते हुए मिश्र जी लिखते 
हैं कि “वह न तो भ्रतिभोजी होता है, न अनाहारी, न भ्रति सोने वाला होता 
है भौर न ही प्रधिक जागने वाला । जब मन सयमित होकर निजात्मा में 
स्थापित हो जाता है एवं मोग्रेच्छा निवृत्त हो जाती है, तब मन योग युक्त हो 
जाता है | जो चित्त के सयम का अ्रम्यास करता है, उसका मंन वायुहीन स्थल में 
दीपक की ज्योति के समान स्थिर हो जाता है प्रौर वह ब्रह्म का स्पश पाकर 
परम्‌ झानद में लीन हो जाता है ।”+ 


इन दोनो दार्शनिक घाराझ्रो का प्रभाव भी आधुनिक महाकाथ्यों पर 
परिलक्षित होता है, कित्ु बहुत कम ) स्याय धर 

न्याय एवं वैशेषिक वैशेषिक दोतो समानतत्न हैं श्र्थात दोनों परस्पर 
बहुत समता रखने वाले दर्शन हैं । कुछ मतभेद होते 


हुए भी दोतो का लक्ष्य यही है कि जीव को मोक्ष की प्राप्ति हो जाये । 


दीनों की मान्यता है कि इस जगत में जीव अतेक दु ख मोगता है, 

जिनवा मूल कारण जीव का अन्नान है। तत्त्वज्ञान 

लक्ष्य होने पर जीव इनसे निवृत्त हो सकता है। इस निवृत्ति 
का नाम ही मोक्ष है ॥3 





१. कृष्णायन, पृ० ३१६ 
२ चही, पृ० ३१७ 
३, भारतोय दर्शन, ( दत्त एवं चट्‌डोपाध्याय ), धृ० १४० 
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न्याय-वैशेषिक का यह श्रमिमत 'लोकायतन में इस प्रकार स्पष्ट किया 
गया है-- 


बु खमय नाम रूप का विश्वास 

से सभव यहाँ नित्य सुख-भोग 4 
मूल में सस्कृति के भ्रम्मान 
भोक्षकारक प्रुव तात्तविक ज्ञान । 


न्याय दर्शन मे प्रमाण, प्रमेय, सशय, प्रयोजन, दृष्टात्त, सिद्धान्त, भव 
यव, तर्क भादि सोलह पदार्थोरे और प्रत्यक्ष, श्रनुमान, 
पदार्थ उपमान और शब्द, ययार्थज्ञान प्राप्ति के इन चार 
साधनों या प्रमाणों का भ्रस्तित्व स्वीकार किया 
गया है ।3 


आधुनिक महाकाब्यों में न्‍्याय-सिद्धान्तों का इतना विशद्‌ निशूपण तो 

नही है, जितना सास्य, योग भ्रादि के सिद्धास्तो का है, किन्तु पदार्थ, अमाणा 
आ्रादि की सस्याप्रो कै सवध से न्‍्याय-सिद्धान्तो के स्पष्ट सबैत प्रवश्य मिलते 
हैँ । 'लोकायतरनं मे ये सकेत देखियि-- 

सीखते न्याय सूत्र भ्रनुरूप 

शिष्य पोडश पदार्य का शा 

तर्क को दे सर्वोपरि स्थान 

रठाते गुद क्या चार प्रमाएा ॥४ 


बशेषिक दर्शन के प्रनुतार भाव एवं भ्रमाव--ये दो पदार्थ हैं । 

माव पदार्थ वे हैं जिनका प्रस्तित्व विद्यमान है । ये 

भाव एवं भ्रभाव छह प्रकार के हैं--द्रव्य, ग्रुस, कर्म, सामान्य, विशेष 
पदार्थ झौर समवाय । महषि कणाद के “वैशेषिक यूच मे 
केवल इन्हों छह पदार्थों का उल्लेख है, किन्तु इनके 





१. सोकायतन, प्ृ० ३२५ 

२ स्थायदशेन ( भाष्यक्यर, दयातन्द सरस्वतो ), १, १, १ 
३. प्रत्यक्षातुमानोपसानशब्दः अम्राखानि',, बही, है, है, हे 
४, लोदापतन, पृ० ३२४ 
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परवर्ती प्र थकारों ने 'अमाव” नामक सातवाँ पदार्थ भी माना है ।* 'लोकायतन/ 
पर परवर्ती दिद्धान्तों का प्रभाव दीख पढता है-- 


मुख्यत पद पदार्थ जो भाव, 

असत्‌ सातवाँ पदार्थ श्रभाव ।र 
वैशेषिक दर्शन में ससार के समस्त कार्यद्रव्यों को रचना परमाणुप्रों 
से मानी गयो है । परमाणु चार प्रकार के हैं--पृथ्वी, 
परमाणुवाद जल, तेज, श्रौर वायु के । इनके सयोग से कायद्रव्य 
उत्पन्न होते हैं भौर वियोग से वे विनष्ट हो जाते हैं। 
यह सयोग-वियोग ध्राकस्मिक नहीं होता । यह सुनियोजित होता है। इसके 
संचालक एवं व्यवस्थापक ईश्वर हैं। वे जीवो के भ्रहृष्टानुसार कर्मन्‍योग 

कराने के लिए परमाणुप्रो को क्रियाशोल करते हैं 3 

यही सिद्धान्त 'कामायनी' में इन शब्दों मे प्रतिपादित किया गया है-* 


- वह मूल शक्ति उठ खडी हुई 
भपने भालस फा त्याग किये, 
परमाण, घाल सब दोड पड़े 
जिसका सुन्दर अनुराग लिये। 
के + + 
यह श्राकपंणा बह मिलन हुमा 
प्रारम माधुरी छाया मे । 
जिसको कहते सब सृध्टि बनो 
मतवली झपनो माया से ॥४ईं 
वैशेषिक दर्शन के भनुसार पृथ्वी, जल, वायु एवं तेज के परमाणु 
सावयव पदार्थ एव निरवयव, प्रविनश्वर और अनादि हैं, परन्तु इनसे 
अनादि सृष्टि. उत्तन्‍्त कार्यद्रव्य साववव झोर नश्वर हैं ।+ 
१ देखिये, भारतीय दर्शन, पृ० १५१ 
२, लोकायतन, पृ० ३२४ 
३ भारतीय दर्शन, पृ० १६३-६४ 
डे, कामायनी, पृ० ७१-७३ 
पे द्रारतीएत शशनम प७० १४२ 
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सृष्दि और लय का प्रवाह झ्नादिकाल से चला आा रहा है; इसलिये 
किसी मो सृष्टि को प्रादि सृष्टि नही कहा जा सकता | प्रत्येक सृष्टि के पूर्व 
लय की स्थिति रहती है भौर प्रत्येक लग के पूर्वे सृध्टि की ।* 
सृष्टि झौर उप्तके पदार्थों की यही व्याख्या नलोकायपतन! में द्षष्टव्य है--+ 
सावयव जाग फे निखिल पदार्थ, 
निरदयद झविनश्वर परमाणए, १ 
सृष्टि या सप का अर्द ने छत, 
से कुछ भी देश-काल मे स्थाण ॥२ 
मीमासा था जैमनोय दर्शन वस्तुवादी है। इसमें वेंदिक कर्मेंगाड़ों का 
महत्त्व प्रतिषादित किया गया हैं॥ मीमासक वेद 
मीमासा दाकयों को प्ररमाशिक सिद्ध करने के लिये 'शब्द- 
प्रमाण! को महत्त्व देते हैं । ये दाशेलिक देदों 
को भपोर्पेय, नित्य भौर स्थत भ्रमाण मानते हैं । जगत्‌ तित्य है। वेद न तो 
अनुध्यक्षत हैं भौर न हो ईश्वरशत । वैदिक भत्रा मे जिन ऋषियों के नाम भाये 
है दे ऋषि उनके कर्ता नहीं हैं, वे उनके प्रवक्ता मात्र हैं ३ 
मौमांसकों की इस विचारधारा वा प्रमाव पद की इन पंक्तियों में 
दैस सकते हैं--- 
यन्‍्य, जैसिनि सीमांतकार 
बस्तुबादों थी जिनकी दुष्प्टि, 
धर्म विधि का दे गये स्वरूप 
नित्य शब्दाप, नित्य यह सृष्टि | 
पर्म जिन्नात्ता मोक्ष विधान, 
चेद का प्रपौरुपेय प्रमाण । 


रू हु हि 
दैद समदत घुछ के तिःश्दास 
जिट्य थे, स्वत -प्रमाण, घरवर्पद, 
१, देय, भारतीय दर्शन, पृ० १६४ 
२. सोक्षापतव, पू० ३२४ 
३. भारतोय दर्शन ( दत्त +-चद्दोपाष्याय ), सोमांसा दर्शन, 'शम्द' छड़ 
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न ऋषि रचपिता, श्रवक्ता मात्र, 
महा भूतज ये सत्य, न साबि १ 


मीमासावादी कारण में एक ऐसी भ्रद्ृष्ट शक्ति का भ्रस्तित्व मानते हूँ 
जिम्तके होने से कार्य की उत्पत्ति होती है। “इक 
अहृप्ट शवित और लाक मे किया हुआ कर्म भो एक प्रहृष्ट शक्ति का 
अपूर्व प्रादुर्माव करता है, जिसे “पूर्व” कहते हैं। यह 
कर्म का फल-भोग करने की शक्ति है, जो समय पाकर 
फ़लित होती है। कर्मे-फ़ल का व्यापक नियम यह है कि लौकिक या वैदिक 
सभी कर्मों के फल सचित हाते हैं ।”२ 
मीमासा के इस शक्तिवाद श्रौर उस पर श्राघारित कर्म-सिद्धान्त का 
उल्लेख भी श्ालोच्य काव्यो में देखा जा सकता है-- 
मूल फारख प्रदृष्ट की शक्ति 
सभो जिससे पदार्थ सभूत, 
फर्म सचय का सू भपूर्व 
अ्रशुभ शुभ का फल जिसमे स्यूत ॥3 
मीमासावादी नित्य भ्रतिशय प्रानद की प्राप्ति को ही स्वर्ग कहते हैं । 
स्वग-प्राप्ति ही जीवन का प्रमुख लक्ष्य है। स्वर्ग की उपलब्धि यज्ञ से ही हो 
सकती है, भ्रतः स्वर्ग प्राप्ति के इच्छुक व्यक्ति को यज्ञ करना चाहिये ।हें 
भीमासको की परिवतित विचार घारा धीरे-घीरे भ्रन्‍्य मारतीय दर्शनों 
के समान ही मोक्ष को तिश्रेयल्‌ (परम कल्याण) 
मोक्ष मानती हुई निष्काम धर्माचरण को महत्त्व देने लगी । 
निष्कामकर्म के सपादम से ही श्रात्मा साप्तारिक 
सवधों से विरत हो जाती है, देह, इन्द्रिय झादि के बधनों से मुक्ति पा जाती 
है भौर इसी से ही पृवक्षत कर्मों के सचित सस्कार मी क्षीणा हो जाते है। इस 
स्थिति मे भ्रात्मा सुख-दु ख़ के परे झपने यथार्थ रूप में रहती है भौर यही मोक्ष 





(५ ब्रोष्रायतन, पृ० ३३२७ 
२० भारतीय दशेतन, (दत्त + घद्टोपाध्याय), पृ० २१६ 
३. लोकायतन, पु० रे२७ 

४, 'स्वगेंकामो यजेत्‌ 
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कौ प्रवस्था है।* मीमाप्षक्नों वी इस परम्‌ नि श्रेयमू सबयी विचारघारा वो 
पंत जो ने इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 


निरतिशय घुख को कहते स्वर्ग 
यज्ञ ही स्वयं प्राप्ति का द्वार, 
हवगे से भी निश्नेयत्‌ श्रेप्ठ 
घर्में निष्काम फर्म, भ्राचार । 
जगत्‌ सबध घिलय हो मोक्ष, 
देह इन्द्रिय विषयों के पार 
कर्म बधन सचय कर क्षीण 
मुक्त होतो पात्मा प्रविकार ।* 


बेद के प्नन्त को चेदान्त कहते हैं । वह दर्शन जो उपनिषदों में विक- 

स्ित हुप्रा है, वेदात दर्शत है । इसकी भनेक 

बेदान्त दर्शन शाखाएं हैं। भ्रद्वं वाद भौर विशिष्टाद तवाद इसकी 

प्रमुख शासाएं हैं । द्वेताद्देतवाद एवं शुद्धाद्ेतवाद इसी 

से विकप्तित विचारधाराएं हैं । शंकर ने भपने मायावाद की भूमिका पर जिस 

सिद्धान्त को निरूषित किया वह भरद्वेतवाद के नाम से भमिद्ठित हुभा है। 

अद्वेतवाद का एक स्वरूप 'प्रत्यभिज्ञानद्शनां भी है। शकर के प्रद्व॑तवाद भौर 

प्रत्यभिज्ञाद्शन (फाश्मीरी शेवाद्वेतवाद) में कुछ सैद्धान्तिक भेद है, फिर भी 
यहुत बुछ साम्य है ९ 


शंकर के प्रद्वतवाद में माया के सवध से जीव भोर जगत्‌ की जो क्षति 
हुई उसे रामानुज का भक्त-हृदय न सह सका, भतएवं रामानुज ने प्रद्वेतवाद 
को विशिष्ट कर दिया भर्थात्‌ उन्होंने यह प्रतिपादित किया कि ब्रह्म वे' श्रति- 
रिक्त यहाँ कुछ भी नहीं है। जीव भौर जगत्‌ ब्रह्म के भंश हैं। इस भ्रणाशी 
सर्वध वे' कारण हो रामानुज का मतदाद विशिष्टादईत वे नाम से प्रख्यात हुप्ा । 
वेदास्त के इन भ्रनेक् रूपों ने हिन्दी कवियों को मो प्रमावित किया है। इनकी 
विस्तृत विवेचना भागे की गयी है । 





है, भारतीय दर्शक (द० च०), मौमासा-दर्शन (निर्णेपस्‌ लड), 
पृ० २१६-२० के प्लांपार पर 
२ सोकायतन, पृ० ३२७ 
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शकर ने जिस परद्वतवाद की प्रस्थापना को है बह उपनिषर्दों की 'स्वे « 
खल्विद ब्रह्म, तज्जलानिति शान्त उपासीत”' की 
अद्व तवाद विचारधारा का समर्थक है । उसके प्रमुसार एकमात्र 
ब्रह्म ही सत्य है, भनन्‍्य सब पदार्थ श्रसत हैं। यह 
समग्र जगत्‌ ब्रह्म से पृथक्‌ भ्रपनी सत्ता नही रखता । यह ब्रह्म-भूत है, ब्रह्म में 
ही लीन होने वाला है भोर उसी मे चेप्टा करता है । जीव भी ब्रह्म से प्रपृषक्‌ 
है ।* 
यह कहा जा चुका है कि वेदान्त की झनेक शाखाएँ हो गयी । उनमे 
से भ्द्वैत्वाद ने प्रमुखतः निगुणा काव्य को प्रभावित किया भौर विशिष्टाद्ता- 
दिक शाखाप्रों ने मक्ति-सम्प्रदायो को । सगुण और निगु ण के भेद से यह प्रभाव 
भ्राघुनिक हिन्दी कविताप्नों में भी चला भरा रहा है। 'दमयन्तो' महाकाव्य में 
भ्रद्ें त मावना की फॉँकी देखिये--- 


स्वयं है बह अजर भ्रमराजात । 
किन्तु यह भव है उसो का रूप, 
व्याप्त कश-कण से श्रदृश्य शनूप । 
चह स्वप कर्ता बना निष्काम, 
जब उसी का रूप जीव प्रशेष । 
कहाँ उसकी प्राप्ति में क्लेश ॥र 
ब्रह्म या झात्मा सत्य है, वह भ्रद्ृश्य है भोर दृश्य जगत्‌ मिच्या है, 
नश्वर है ।* महाकवि भरुण ने “बाणाम्बरी” में 
झात्मा और जगतु दृश्य भोर झहश्य के भेद को इन शब्दों में प्रस्तुत 
किया है-- 


परमात्म झात्म-प्रस्तित्व अमर । 
दुश्यालिया सत्ता नश्वर ॥*ै 





३ घाल्दोग्य उप० ३, १४, १ 
२ जीवो ब्रह्म व दापर ! 

३ दमयम्तो, पृ० १५६९-६० 
४, ब्रह्म सत्य जगन्मिम्या' 
५. बाणाम्वरी, पृ० ३७६ 
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भ्रद्व तवादियों ने ब्रह्म तो एक शवित स्वीकार की है, 

जगत्‌ की प्रतीति जिसको माया कहा गया है। वह त्रिगुसात्मिका है ! 

और पृदेयया भौर 'अविद्या' नाम से भ्रमिहित उसके दो 

माया स्वरुप हैं । भविद्या रूप में वह सत्स्वरूप को प्रावृत्त 

करती है तथा उस पर दूसरी वस्तु का धारोप भी कर देती है। भावरण शवित 

ब्रह्म के वास्तविक स्वरूप को छिपा लेठी है और विक्षेप शवित (जो प्रविय्या 

स्वरूपा माया का इतर रूप है ) उसे ससार के रूप मे आमास्तित करती है । इस 

विक्षेप शक्ति के कारणा माया को भावरूप श्रज्ञान भी कहते हैं। भद्दे तवादी 
माय! को भी भ्नादि सप्नते हैं । * 


जिस प्रकार भ्रम के कारण रस्सी में सर्प का भामास होता है उसी 
प्रकार माया के कारण हो ब्रह्म मी जमत्‌ के रूप में प्रामास्तित होता है| भद्ौत- 
बादियों के प्नु्तर जगत्‌ ब्रह्म का विवर्तेमात्र है, उसका परिरागम नही । उनके 
अनुसार तत्त्व में प्रततत्व का आामास ही तो विवर्त है | जगत्‌ अतत्त्व है भौर ब्रह्म 
तत्त्व है 
कवि पत॒ने भर ववाद की इस मान्यता का! 'लोकायतर्सं में व्यक्त 
किया है। भ्रद्व तवादी प्रसग में उन्होने ब्रह्म को जगत्‌ का निमित्त श्रोर उपाद/न 
कारण माना है। अपने शुद्ध चैतन्य रूप मे ब्रह्म जगत्‌ का निमित्त कारण है 
भौर माया को उपाधि से युक्त चैतन्य रूप में वह उपादान कारण है। इस 
प्राशय को ब्यक्त करते हुए कवि पत लिखते हैं--- 
ब्रह्म ही जगत्‌ प्रपच निर्मित. - 
द्रद्म ही उपादान भाधार । 
जायतिफ जोवन ब्रह्म विवते 
ग्रह्म ही स्यूल सूक्ष्म का सार ॥॥ * 


शकर जगत्‌ को मिथ्या मानते हुए भी उसे व्यावहारिक 
जगत्‌ की हृष्टि से सत्य मानते हैं । नानाखूपात्मक जगत्‌ सत्ता- 
सत्यासत्यता. रूपेण सत्य है, पर अपने विशेष रूप में भ्रसत्‌ है। 

कवि पत ने भी जगत्‌ को दोनों पहलुमो से देखा है-- 





१, भारतीय दर्शेन, पृ० २३७-३८ 
२, लोकायतन, ४० दे३े८ 
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बहू जगत्‌ सत्य रे नित्य शरह्म भवलबित, 
भपने में मिथ्या बाह्य इन्द्र से सचित । ' 


उपनिषदो के स्वर मे स्वर मिलाकर शकर मो ब्रद्म- 

संगुण-निगु एा. विचार दा हृष्ठियो से करते हैं : एक तो व्यावहारिक 

ब्रह्म दृष्टि से भौर दूसरे तात्विक हृष्टि से। व्यावहारिक 

दृष्टि से जगत्‌ सत्य है घोर ब्रह्म सृष्टि-कर्ता, पालक एवं सद्दारक है। वह 

सर्वंशवितमान्‌ है । जगत्‌ कतूंत्व ब्रह्म का स्वरूप-लक्षण म होकर उसवा तटस्थ 

या श्रौद्योगिक लक्षण है भौर इस हृष्टि से ब्रह्म सगुण एवं ध्षोपाधि है, परन्तु 

पारमाथिक हृष्टि से ब्रह्म ही एकमात्र निगुश, निविकार भौर निर्लिप्त 
सत्ता है । 


भ्रद्वेववादियों का यह दार्शनिक घोध विवेच्य महाकात््यों मे मी प्वतीर्ण 
हुएए है-- 
पस्तुमय रूप सगुएां, सोपाधि, 
अहम, झ्ात्मा पर नित्य स्वरूप । 
ज्ञेय ज्ञाता या ज्ञान भनन्‍्य, 
सगुरझः निगु शा बहुरुप भ्ररुष ॥ २ 


अद्व तवादी “जीवोब्रह्म॑ व नापर:” कहकर जीव भौर 

झात्मा ब्रह्म के एकत्व की प्रतिष्ठा करते हैं। उपनिषदों का 
“तत्त्वमसि'महावाक्य भी इसी का उद्घोष कर रहा हैं। 

भज्ञानी व्यक्ति आत्मा का नश्वर देह के साथ तादात्म्य कर इसे मी नश्वर भौर 
प्रस्थायी समभते हैं पर तत्त्वतः भात्मा इस जड देह से पृथक, भजर, भमर स्‍पौर 
अनिवाशी है। 'गीता' में भी स्थान-स्थान पर भ्ात्मा के प्रमरत्व की बात कही 
गयी है । वहाँ कृष्ण प्रात्मा के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए ध्जु न से कहते हैं 
“हू श्रात्मा भजन्मा, नित्य,थाश्वत भौर पुरातन है, शरीर के नष्ट होते पर भी 
इसका नाश नहीं होता है। जैसे मनुष्य पुराते वस्त्रों को त्याग कर भये वस्त्ों 
को ग्रहण करता है, वैसे ही जीवात्मा पुराने शरीर का त्याय कर दूसरे नये 
शरोर को प्राप्त होती है। इस भ्रात्मा को न शस्त्र काट सकते हैं, न भाग जला 





१. लीकायतन, प्ृ० २३४ 
२. वही, पूृ० ३२८ 
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सकती है, म जल गीला कर सकता है ग्रौर न वायु ही सुखा सकती है। * 
'गोता' मे वर्णित श्रात्मा संदधो इस विचारधारा से भ्ालोच्य काव्यों के रचयिता 
बहुत प्रभावित दिखाई पड़ते हैं। 'नूरजहाँ' में विमलराय के मुख से निस्पृत इन 
वावयों पर 'गीता' की उदत विचारधारा का प्रभाव स्पष्ट प्रतीत होता है-- 

तू मारेगा कया मुझको मैं प्रमर भनत झजय हू । 

तू काटैगा दया सुभको में जल हैं, झतल मलय हूँ । 

में डिग न सक आंधी में पावक में नहीं जलू गा । 

शस्त्रों से महों कदू'गा में जल में नहीं गल गा । 

यह तन विनाश तू कर दे में वल्त्र बदल फिर लूगा। 

इस बदीगृहू को तजकर होकर स्वतश्र विचरूगा। + 


गुप्त जी भी देह को नश्वर मानते हुए भात्मा को देह से भिन्‍त भौर 
भरमर मानते हैं । 3 महाकवि झ्रानदकुमार भी यही कहते हैं कि नाश तो जीव 
के कृत्रिम तन का होता हैं, उसके जीवन का सत्य रूप पभ्र्यात्‌ झात्मार्ष तो 
भ्रक्षर रहता है ।४ 

कृष्णायन् मे श्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र जी ने भो प्रात्मा को नित्य, 
झ्जन्मा, चिरप्राचोना मानते हुए उसका नश्वर शरीर से पार्थक्य स्वीकार किया 
है ।* 'गोता' के ही शब्दों में उन्होंने मो झत्मा द्वारा देह परिवर्तन को मनुष्य 





३. गीता, २, २०-२३ 

२, मूरजहाँ, पृ० ६३ 

३. मारने वाला जो जाने 
भोर णो इसे मरा भाने, 
उभय थे हैं भ्नजान झतीय, 
न मरता है, न मारता घीव, 
फर्देवा मरने को है देह, 
पमर है प्रात्मा निस्सदेह । 


++जपभारत, ञँ ३६४ 
४, होता है दस नाश जोव के कृत्रिम तन का । 
प्रक्षर रहता परप रूप उसके ह्ीदन का) 
+-अंगराज, धृ० ८ 
४. निरय, भजस्मा, चिर पराचोना, ब्ेषेह देह यह नाश-विहोना । 


जाईप्णायन, पृ० ३०४, प० २५ 
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| जीखं वस्त्रों के परित्याग भौर नब्य वस्त्रों के ग्रहण से उपमित किया 
है 

शव दर्शन की एक विशिष्ट विचारधार जिसका विकास काश्मीर में 

हुआ प्रत्यभिज्ञा दर्शन के नाम से प्रसिद्ध है। इस दर्शन 

काश्मीरी शेवाद्व॑त का साहित्य विपुल मात्रा मे मिलता है। इसके 

या प्रत्यभिज्ञा दर्शन स्पत्दकारिका, शिवहप्टि, ईश्वर-श्रत्यमिज्ञा-विमशिनी, 

तत्रालीक, तत्रसार, प्रत्यमिज्ञाहुदय भप्रादि ग्र थ महृत्त- 

पूण हैं। प्राधुनिक महाकाव्यो मे से 'कामायनी” तथा पार्वती” पर इस दर्शन 
का भ्रमाव विशेष रूप से देखा जा सकता है । 

प्रत्यमिज्ञा दर्शन द्वारा मान्य छत्तीस तत्तों मे से शिव तत्व प्रमुख है । 

यहो भात्मतत्त्व है भौर चैतन्यस्वरूप है-चैतन्यात्मा ।* 

परमंशिव झौर सृष्टि शैवग्र थो मे इसे पराशवित, चिति, परमेश्वर, परमशिव 

श्रादि भी वहा गया है । ? यह झ्ात्मातत्व या शिवतत्त्व 

ही जगत्‌ के सब तत्तदों मे समान रूप से थ्याप्त है, विश्व इसका अ्रम्रिन्त रूप 

है ।* यह स्वतन्त्र है भौर श्रपनी इच्छा से भ्पनी ही भित्ति पर विश्व का 

उन्‍्मोलत करतो है। * भमिनवगुप्त मे चिति द्वारा सृष्टि के श्रवतरण के 

विपभ में यह मत प्रकट किया है कि जिस तरह दर्पण में नगर, वृक्ष प्रादि 

का प्रतिबिव दिखाई देता है, उसी माँति इस चिदात्मा मे ससार का प्रकेटीकरण 

होता है श्रौर जैसे दर्पणा मे प्रतिविबित नगर, वृक्ष आदि दर्पण से पूर्णतया 

अ्रभिन्‍न रहते हैं उसी प्रकार यह ससार भी उस चिति से पूर्णातया झमिस्न 


१, घरत वसत नवान्य जिधि, जजेर सतुज उतारि, 
तज्ि तिमि भ्रात्मह जीएं तनु, लेत झन्य नव धारि । 
--हष्णायन, पृ० ३०४ 
२. शिवसूत्रविमशिनी, पृ० ४ 
है, भत्यभिनाहृदयम्‌, पृ० २, ८ 
४ “प्रसिलम्‌ अमेदेनेव स्फुरति” 
+-प्रत्यभिन्नाहुदयम्‌, पृ० ८ 
४, चिति: स्वतंत्रा विश्वसिद्धि हेतु” --प्रत्यभिन्नाहदयम्‌, १, | 
त्तया 
स्वेच्छपा स्वनित्तों विश्वपुस्मीलयति ।* 
+-परत्यभिन्नाहदबम्‌, पृ० २, £ 
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रूप में विधमान रहता है। * कवि प्रसाद मो इस नित्य जगत्‌ को चिति का 
स्वरूप तथा उत्तकी इच्छा का परिणाम मा।ते हैं-- 


“बिति का स्वस्प यह नित्य जगत । * 
“सं, इच्छा का है परिणाम ॥3 


प्रसाद ने भी महाचिति की लीला से उसी में विश्व का उन्‍्मीलित 
होना बतलाया है-- 


कर रही लोलामय झानद महाचिति सजग हुई सी व्यवत्त 
विश्व का उम्मीलन भ्भिराम इसी में सब होते श्रनुरक्त |९४ 


प्रत्यमिज्ञा दर्शन में चिति या परमशिव वी भाया नामक शक्ति का 
उल्लेख भी हुप्रा है । पर यहाँ माया का स्वरूप वेदान्तियों की माया से भिन्‍न 
है। महाँ माया परमशिव को शक्ति मानी गयी है जिससे विश्व का उद्भव 
होता है। १ जिम प्रकार साख्य दर्शन के झनुसार प्रकृति और पुरुष के सयोग 
से सृष्टि होती है उसी प्रकार प्रत्यमिज्ञा दर्शन में प्रानदरूपा शक्ति भौर चित- 
रूप शिव के पारस्परिक पधटूनात्मक सामरस्य से विश्व का विकास होता है ॥९ 
शैवप्रन्‍्यों में इसो शक्ति को वामकला, महात्रिपुरसू दरी कह है तथा त्रिकोण- 
रूपा (इच्छा, ज्ञान भोर क्रिया के सयोग से) बतलाया है। ०» इसे सर्देव 
विदुमय चक्र मे झासीन रहने वाली देवी कहा है।" पश्रालोच्य काश्यो में 
शक्षित के त्रिकोणात्मक स्वरूप का उल्लेख इस प्रकार हुआ है-- 





है. कामायनी में काव्य, सस्कृति और दशन, पृ० डरे८ 
३ फाम्मायनों, दर्शनसमं, पू० २४२ 
है. बही, थद्धा सगे, पृ० ५३ 
४, बही, वही, पृ० ५३ 
९. 'तदबभासफारिणो थे परमेश्वरस्थ साया नाम शक्ति 
तपा 
“माया तत्वात्‌ विश्वप्रसव “>्तत्रसार, पृ० ७७,७६ 
६. देखिये, कामायनी मे राभ्य, सस्कृति झौर दर्शन, पृ० ४३३ 
७. कामसला-बिलास, श्लोक ३७ 
५. 'प्रासोना बिन्दुमये घक्रे सा त्रिपुरसुन्दरो देवी 
“-कामस्ला-वित्तात्त, श्लोक ३७ 
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इस त्रिकोण के मध्य बिंदु तुम 
शब्ित विपुल क्षमता बाले ये, 
एक एक को स्थिर हो देखो 
इच्छा, शान, क्रिया घाले ये ।१ 


प्रसाद ने इस कामकला को “प्रेमकला' भी कहा है।र इसे इच्छा, 


ज्ञान, क्रिया के त्रिकोण के बीच स्थित हो विश्व का सचालन फरने वाली 
माया बताया है-- 


धूम रहो है यहां चतुदिक चल चित्रों सो ससृति छाया ; 

जिस झालोकबिदु को घेरे यह बेढठी मुसवयाती साथा। 

भाव चक्र यह चला रही है इच्छा फी रथ-नाभि घूमती ; 

नव रस भरी भराएं भ्रविरल चक्रवाल फो चकित चूमतों । 

यहाँ मनोमय विश्व कर रहा रागरारुश चेतन उपासना ; 

माया राज्य ! यही परिषाटी पात्त बिछाकर जीव फाँसमा | + 
शंवागमो में नियति को एक ऐसी सत्ता के रूप में 


नियति मान्यता प्राप्त है जो कि जीवो को भपने-अपने कर्मों में 


नियोजित करती है । ४ नियति ही विशिष्ट कार्यों की 


सौजना बरने वाली है। * प्रसाद ने भी भ्पने 'कमायनी' महाकाबव्य में नियति 
को विश्व की नियामिका शक्ति के रूप में चित्रित किया है, वह बर्मचक्र को 
प्रवतंन करने बाली है-- 


नियति चलातो कर्म-चक्र यह ५ 


प्रसाद कहते हैं कि नियति का शासन व्यापक है, जीव नियति के 


निर्देशानुसार ही कर्म करता है -- 


« फासायनी, रहस्य सगे, पृ० २२२ 


साध खेद मु 


टः 


् 


« बही, फाम सगे, पृ० ७६ 
- यहो, रहत्य सगे, पृ० २६४ 


'नियतियोजपत्पेन स्वके कर्म पृदुपलम्‌ 
++सालिनोविजयोत्तर सत्र, यू० ४ 
“निमतियॉजिनां घत्ते विशिष्टे कार्यमडले' 
+-तंत्रालोक (भाग ६), यूृ० १६० 


« कामायनी, रहस्य समग्र, पृ० २६७ 
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उस एकाग्त नियति झासन में, 
चले विवश घीरे-घीरे । * 
दया 
इस नियति-वटी के प्रति भीयरा/ प्रभिदय की छाया नांच रही 
खोलती शुन्यता में प्रतिषद असफलता प्रधिक कुलाँच रही ।र 
प्रत्यमिज्ञा दर्शन में जिम समरसंतावाद का उल्लेख हुम्ना है वह 
अपले मे विशेष महत्त्वपूर्ण है। “जब प्रात्मा पर- 
समरसता और _ मात्ममाव को प्राप्त होकर पूर्णतया शिवरूप हो जाती 
आनंद है तब समरसता की स्थिति होती है । ३ “इस स्थित 
में पहुँचकर भात्मा झसंड झानदानुभव करती है। 
इस स्थिति में न तो दु ख, म॒ सुख, न ग्राह्म, न ग्राहकग्रोर न हो मूढ़माव 
रहता है। यहाँ केवल परमार्थ भाव ही शेष रहता है-- 
मे दुःख न सुख यत्र न प्राह्म प्राहको न च। 
न चाह्ति मूढ़भावोषपि तदस्ति परमार्यतः ।४ 
समरसता को प्राप्त मोगी प्रखड प्रानद का भनुमव करता है। “यही 
प्रनुत्तरावस्या योगी की शिवो$हम की स्थिति है, कप्तोवि' इस भवस्था में योगी 
प्रसण्ड भ्रानदस्वरूप शिव से एकरूप होकर निरन्तर प्रखंड झानद भनुभव 
करता है ।” ४ 
“'कामायनी! में मी कवि प्रसाद ने भतामरस्य को जीवन की विडवना 
कहा है * तथा जीवात्मा को धसामरस्य की स्थिति को पार कर झत में 
अखंड प्रानद प्राप्त करते हुए चित्रित विया है। उक्त काव्य के भ्न्तिम सर्म 
(भानद सर्ग) मे मतु शिवो5हम की इसी स्थिति पर पहुँचे दिखायी देते हैं । 
१. कामायनो, प्राशा से, ० ३४ 
१. वही, इंडा सगे, पृ० १५४८ 
8, स्वच्छम्दतन्त्र (भाग २), २७७ 
४, स्पन्दकारिफा, १, ५ 
४, मृगेद्धतत्र (योगपाद), पू० ४२ 
६, शान दूर छुछ, क्रिया भिन्‍न है इच्छा वयों पूरी हो भन कौ । 
एक दूसरे से न सिल सके, यह विडम्दता है जोबन फो | 
ज+कामायनी, रहुस्प सम, पृ० १७२ 
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चिर मिलित प्रकृति से पुलकित वह चेतम पुरुष पुरातन, 
निज शक्ति तरगायित था श्रानद अम्बुनिधि शोभन | 7 
इस स्थिति पर पहुँचकर सारे भेद पअभेदत्व मे समाहित हो जाते हैं। 
जीवात्मा अपने सकुचित रूप का त्याग कर अपने चितिमय रूप को प्राप्त कर 
लेती है--+ दि 
पमरस थे जड या चेतन सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक विलसती प्रानद भ्रखण्ड घना था। रे 
*  भ्रद्व॑त भौर विशिष्टादत की भलकियाँ भी आालोच्य काथ्यों में देखी 
जा सकती हैं। जहाँ भ्रद्व॑ तवादी दार्शनिक केवल एक 
विशिष्टाद तवाद ही तत्त्व ब्रह्म की सत्ता स्वीकार करते हैं वहाँ 
विशिष्टाद्द तवादी तीन मूल तत्त्व मानते हैं-- चित, 
प्रचित्‌ भर ईश्वर । + इनमे से ईश्वर भ्रगी है तथा वह चित्‌ भौर प्रचित्‌ 
इन दो गुणों से विशिष्ट है श्र्थात्‌ ये इसके भग हैं। 'ब्रह्मवैवर्तपुराण” में 
भ्रशाशी का यह भेद वह्लिस्फुलिगवत्‌ बतलाया गया है | ४ तुलसी भी जीव को 
ईएवर का ही भ्रश स्वीकार करते हैं । * श्रालोच्य काथ्यों मे जयमारत' 
में भी ब्रह्मननीव के इस झ शी-भ श सबंध की भ्रमिष्यक्ति इस प्रकार हुई है--- 
सुनो तात, हम सभी एक हैं भव-सागर के तीर 
हो शरीर-यात्ना मे भागे पीछे का व्यवधान, 
परमात्मा के श्रश रुप हैं प्रात्मा सभी समान | * 
रामामुज के भ्नुसार भात्मा ईश्वर का भश है, नित्य है, पर कर्मज 
ईश्वर बधन में पड़मे पर शरोर में भावद्ध भात्मा इसे हो 
और (अनात्म देह को हो) भपना स्वरूप समभने लगती है । 
भवित यही अहुकार है, गद्टी भविद्या है। ? मवित को 





३. फामायनी, प्रानन्‍्द सगे, पु० २८६ 

२. वही, वही, पूृ० २६४ 

३० 'तत्त्वत्रय चिदर्चिदीश्वरश्चा “-लोकाचायं, तत्त्वश्रय, पृ० ३ 
४. 'ईश्वर भश जीव झविनाशी--ठुलसी 

५४. 'अशाशिनोन भेदश्च प्रह्मन्दह्िस्फुलिगवत्‌--प्न० घे० घु०, १,१७,३२७ 
६ जयभारत, पू० ५७ 

७ “शरोरागोचरा घ॒ भझहबुद्धिरविद्वव ॥ 


झनात्मनि देहे झहभावकरणहेत॒त्वात्‌ प्रहकार ॥ 
--क्षीभाष्य, १, १, १ 
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विशिष्ठाई दवादियों ने बहुत महत्त्व दिया है ।“ ईएवर को भवित्र श्रौर भपत्ति 
(पूर्णो भात्मममपण ) ही मोक्ष का साधन है ।”* इसी से जीव के सारे भज्ञान 
और कर्मेबधन नष्ट हो जाते हैं। “मकत की भक्ति झौर प्रपत्ति से प्रसन्‍न 
होकर ईश्वर उसे मोक्ष प्रदान करते हैं ॥ ”* “वासुदेव भपने मवत को पाकेर 
अक्षय ग्रानद के रूप में भपना स्थान भ्रदात करते हैं, जहाँ से फिर लौटना समव 
नहीं है।” 3 भागा, भवित भौर मुक्तित से सबंधित यह विचारघारा साकेत” को 
इन पक्तियों में बढ़े सहज स्वामाविक ढंग से लक्ष्मणु के भुख से व्यक्त हुई है-- 
जोव झोर प्रभु-मध्य झडी माया खडी, 
थह दुरत्पया भौर शक्तिशीला घडी । 
साधो उसफो झौर मनाझो परुक्ति से, 
से, समन्वय फरो मुक्तित का मुवित से । ४ 
लक्ष्मण ने मक्ति भौर पात्मसमपंण के महत्त्व फो थानकर वासुदेवा- 
चतार राम के चरणों मे भात्मसमपंण कर दिया है--- 
में तो भर्वदासिपु कभो का तर चुका 
रफ्म-चरण में ग्रात्मसमपेंण पर चुका । 
विशिष्टाइतवादियों के भ्नुसार “वासुदेव सबसे भ्रधिक दयालु, भक्तों 
से वात्सल्य प्रेम रखने वाले तथा परमपुदुष हैं, वे 
अवत्तार भपने उपासकों के गुणो के भ्रनुसार फल प्रदान करने 
के लिये, भपनी लोला से पर्चा, विभव, ध्यूहू, सूद्म 
तथा भ्रतर्यामी इन भेदों के कारण पाँच रूपों मे भवस्थित रहते हैँ ।”६ इनमें 
१. ' भक्तिप्रपत्योरेद सोक्षसाधनत्व स्वीकारात' 
“यवीन्द्र मतदीपिका, पू० ४० 
३» “भत्तिप्रपत्तिभ्यां प्रसन्न ईश्दर एवं मोक्ष ददाति” 


कह कर “वही, पृ० ३५ 
है सबदशन सग्रह, रामानुजदशन, छ० २० 


४ साकेत, से ५, पु० १२५ 
५. साकेत, समे ५, पृ० १२५ 
६ “दाघुदेव परमशार्श्णकों भक्तदत्सल परमपुण्पस्तदुपासकानगुण- 
सत्तत्फलप्रदानाय स्वलीलावशादर्चा-विनद-स्यूह-सूदषमान्तर्पामिमिदेन 
चचपावतिष्ठद ॥/ 03) 
४ पवदशनसपह, रामानुत दर्शन, झनु० १७ 


२६७५/प्राघुनिक महाकाब्य 


से रामादि के रूप मे प्रहण किये गये भवतार को हो 'विभव' कहते हैं ।६ 
ईश्वर स्वेच्छा से भ्रपने भक्तों के भातिहरण के लिये, उन पर विशेष भनुग्रह 
करके भूतल पर प्रवतीर्ण होता है भौर जीवधघारियों के समान बोलाएं करता 
है। राम का जन्म वस्तुतः निमुण ब्रह्म का भक्त श्रातिनिवारणार्थ संगुण- 
साकार रूप में श्रववरण है। “गीता” मे कृष्ण मी भपने पवतार-प्रहरा के 
रहस्य को भ्रजुन के समक्ष प्रकट करते हुए कहते हैं कि जब-जब घममे की 
हानि पौर भ्रधर्म की वृद्धि होती है, तब ही तब मैं भ्रपनी रचना करता हूँ। 
साधुप्रों के उद्धार के लिये, दुष्टों फे विनाश के लिये तथा धर्म को स्थापना 
के हेतु युग-युग मे जन्‍म लेता हूँ ।* 
छुलसी के राम भी “निगुण ब्रह्म सगुण वपुधारी'3 हैं शौर महाकवि 

गुप्त के साकिति' काव्य में भी राम-जन्म निभु ण का सगुण साकार रूप ही है-- 

हो गया नियुंण सगुरा-साकार है, 

ले लिया भ्लिलेश ने भ्वतार है। ४ 

गुप्त जी ने भी राम के ध्वतारग्रहशा का कारण विशिष्टाईत के 

अनुसार यही बतलाया है कि मक्त के प्रति वत्सलता रखने के कारण 
भ्रोर इस सस्तार को सन्मायें पर प्रेरित करने के लिए हो प्रमु भ्रवतार प्रहर 
करते हैं श्रौर भानवी लीलायें करते हैं-- 

किसलिये यह खेल प्रभु ने है किया ? 

मनुज बन कर सानवी का पय विया ? 

भक्‍्तवत्सलता इसी का नाम है, 

झोर वह लोकेश लीला-घाम है । 

पथ दिखाने के लिए संतार को, 

टूर करने के लिए भू भार को 


» रामाद्यवतारों विभव:--सर्वदशनसप्रह, रामततुज दर्शन, प्नु० १७ 
२, “यदा यदा हिं घर्मेस्प ग्लानिर्भदति भारत । 
प्रध्युत्यानमधमसंस्य तदात्मान सृजाम्यहम्‌ का 
परित्राणाय साधूना विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 
घमंसत्यापनार्थाय सभवामि युगे युगे ॥॥ 


१] 


+--पीता, ४, ७०५८ 
३. रामचरित मानस, है, ११०, २ 
४, साकेत, सर्गे १, पृ० २ 


दार्शनिक सिद्धांत/२६६ 


सफल करने के लिए जन-दृष्टियाँ । 
वर्यो न करता वह स्वयं निज सृष्टियाँ ? * 
साकेत! मे स्व्य राम भी यही कहते हैं कि वे भनुष्यत्व का नाट्य 
सैलने के लिए भ्रवतीरण हुए हैं। इस पुष्यमूमि के प्ाकपंण में बेंधकर भक्तों 
को मुक्ति प्रदान करने की इच्छा से ही उन्होंने भवतार लिया है-- 


सुर देने भाया, ढु ख भेलने प्राया, 
में मनुष्पत्व का नादय खेलने भाया। 
हि हि न 
हंसों को मुक्ता-मुक्ति चुगाने भाषा । 
भव में नव थभव ध्याप्त कराने झाया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने भ्ाया । 
सदेश यहाँ में नहों स्वयं का लाया, 
इस भूतल को हो स्वर्ग बनाने भाषा । 
झथवा प्राकर्षणश पुण्य भूसि का ऐसा, 
अदतरित हुपा मैं, झ्राप उच्च फल जँसा ।६ 
इस प्रकार प्रालोच्य काव्य विविध हिन्दू भोर भहिन्दू दर्शनों के प्रमाव 
को समाहित किये संस्द्ृत साहित्य के प्रत्यन्त ऋणी 
गीता का कर्म हैं। पूर्व वशित विविध दाशेनिक विचारधाराशों के 
सिद्धान्त भतिरिकत जिस दाशंनिक विचारधारा से भाषुनिक 
कवि विशेष रूप से प्रभावित दीखते हैं वह है गीता 
का तिथ्काम फर्म । यद्यपि कर्म सिद्धान्त को भषिकांश भारतीय दर्शनों ने 
स्वीकार किया है तथापि गीता' मे जिस निष्काम कर्म की विवेचना हुई है 
बढ उपनिपदों भौर पुराणों से प्रमावित होते हुए मी प्रतिपादव की मौलिकता 
के कारण भपना स्वतत्र भहृत्त्त रखता है। 'गीता” के निष्काम कर्म के परि- 
स्थित्यनुकूल महत्त्व यो जानकर शझालोच्य महाकाव्यकारों नें भ्रपने कांथ्यों मे 
स्थान-स्थान पर कम के इस भ्ाद्श को प्रस्तुत किया है। 'गौता! में बृष्ण 
भजुन को निष्काम कम का उपदेश देते हुए कहते हैं कि कोई भी पुरुष विसी 
वाल में दाशमान्न मो बिना कर्म किये नहीं रहता है, निःसन्देह सभी पुरुष 





३ घही, पु० २ 
३. साकैत, सर्म ८, पु० २१५ 


भाषा-शली 


८ | भाषा-दोली 


भाषा झौर शैली का सम्दस्थ बहुत भ्रदू८ट भोर गहन होता है। इन 
दोनों दो विरहित करना प्राय: भस्मम्मव है | जिस प्रकार ध्यक्ति भोौर उसके 
गुण एवं दूसरे से झलग नहीं हुए सबते उसी प्रकार भाषा को शैलों से भौर 
शैली को भाषा से भ्रलग नहीं किया जा सकता) भाषा जब हमारे सामने 
शैसीबाद वो प्रस्तुत करती है उसो समय शैली का निखरा हुप्ला रूप हमारे 
घामने भावा है। इसो स्थिति में मद उक्ति सार्यक हो जाती है--“शैली ही 
शैलोवार है" । 


जित प्रशार भाषा प्रजित सपत्ति होती है उसी प्रशार शैली जो प्रनित 
सपत्ति होती है, किन्तु विभिन्न व्यक्तियों के सम्बन्ध से शैलो मापा वी प्रपेक्षा 
बी ्षिष स्वततन्न प्रस्तित्व रखतो है । दो भनुष्यों की भाषा में प्रतिसमता हो 
खद़ती है, फिस्तु शेली भपनी विशेषताप्ों से एक घेस्ोवार को दूसरे से भलग 
सड्ा वर देतो है। जिस प्रकार मार्ग पर सढ़े हृए वृक्ष के कोई से दो पत्ते 
दिल्कुठ एशछप नी होने, ठोक उसी प्रशार दो मनुष्यों को शैली एवं नहीं 
होती । यह पहने वी भावश्यकता नहों कि शैती प्रनुक॒रणीय है। फिर भी दो 
निबट्वर्ती शैलियों से प्रनुरुरण यो प्रवृत्ति भोर प्रपरत का प्रनुमान खाया जा 
सता है| उदाहरण के लिए द्विग्यो के बवई सेसकों में बाणामट्ट की बोलो बे 
प्रमुगरण वी प्रवृत्ति सक्षिद हाती हैं । डा० हजारीज्रसाद दिवेदों की बरामद 
बो भारमकथा! इस बात का ज्वस्त प्रमाण है। यहा प्रवृत्ति भनेष महादाष्यो 
में मो सक्षित हांती है । 


यदि भाषा दी पहचाठ उएके 'धुए" भोौर पड! प्रत्ययों हे होनी है तो 
शैदी $) पहुदान उसी रचनाओकिया और उात्तिक वित्तदाशताम्रो से हांती 
है, बितमें धाद, भल्कार, सोढोक्ति, बहावतें प्रादि अमुख हैं ॥ 


यह कहते की प्रावश्यकता नहीं है कि. सस्कृत भौर हिन्दी दो पृथवा 
भाषाएं हैं भौर दोनों के 'सुप्‌” श्लौर 'तिइ प्रत्ययो में 
भाषा बहुत भन्तर है। फिर भी एक ही परिवार की दो 
भाषाशों में जो सम्बन्ध हो सकता है, वह इन दोतों 
में भी है । हिन्दी के विसी महाकाथ्य की भाषा पर सस्कृत साहित्य की भाषा 
का प्रमाव हम उस रूप में तो नहीं खोज सकते जिस रूप में अनेक कथानकों, 
प्रसगों भौर चारित्रिक विशेषतामो पर खोज सकते हैं, फिर भी हिन्दी भाषा 
पर सल्कृत भाषा के प्रभाव को नकारा नही जा सकता । प्व अ्रश्न यह उठता 
हैं कि क्या हिन्दी महाकाव्यो मे सस्कृत के सुपू-तिझ प्रत्ययों का प्रयोग हुमा है? 
इसका उत्तर 'हाँ' में देते हुए भो यह नही कहा जा सवता कि दोनों भाषाम्रों 
में एक्रूपता है क्योंकि 'सुप्‌' भरौर 'तिड/ की हष्दि से हिन्दी का भझपने ढग से 
विकाप्ष हुप्रा है भौर उसने तदुमव, देशी भोर विदेशी शब्दों के योग से भपने 
कलेवर का विकास किया है । 
इतना होने पर भी हिन्दी महाकाव्यों मे ऐसे श्रनेक वावय मिल जाते 
हैं जो हमारे सामने सस्क्ृत मापा का कही प्रखड भौर कही सडित रूप प्रस्तुत 
कर देते हैं, जैसे-'हा हतो$स्मि/, * “मश्वत्यामा हतो मरो वा कुजरो वार 
प्रतिधिदेवों भव, “शान्त पाप", 'दासो5ह,* “कृष्वन्तों विश्वमार्यम्‌',५ 
“मूतो-मविष्यति न वा इति में विचारम',० “निशितशायकंविद्वजनों यथा, 5 
“विपस्य विषमौषधम्‌' * । 
उक्त उद्धरणों में हम माषागत प्रमाव के दो रूप देखते हैं, एक तो वह 
जहाँ किसी विशेष ग्र थ के वाक्य का प्रत्यक्ष छप हिन्दी-मदहाकाग्य में अवतीर्णो 
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हुआ है, जैसे 'भशवत्यामा हतो नरो वा कु जरो वा," दूसरा वह जहाँ यह 
निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि हिन्दी महाकाव्य में प्रमुक वाक्य 
प्रमुक सस्क्ृत ग्रथ के प्रनुकरण के कारण प्ाया है, किन्तु ऐसे वाक्यों की 
परपरा सस्कृत के प्रनेक ग्रयो में होती हुई हिन्दो तक चली श्रायी है भौर 
झाघुनिक हिन्दी भह्याकवियों ने उनको भ्रपनी वासों की शोमा के रूप में 
स्वीकार कर लिया, जैसे-/विपस्थ विपमोपषधम्‌,/ 'भूतो मविष्यतति म वा' भ्रादि । 
इनमे से कुछ वाक्य हमारी सास्कृतिक परपरा की देन हैं ! हिन्दी महाकाव्य को 
'अ्रतिधिदेवो भव” की उपलब्धि इसी प्रकार कों हूँ । 


आधुनिक हिन्दी महाकाव्यों को यह झादान-प्रवृत्ति उनकी कोई 
विलक्षणता नही है। पूर्वाधुनिककालीन महाकवियों ने मी इस प्रवृत्ति का 
प्रदर्शन किया है । 


आधुनिक हिन्दी महाकाब्यो में भाषा के क्षेत्र मे एक झौर प्रवृत्ति हृष्टि- 
गोचर होती है, वह यह कि कही-कहीं पूरे छुन्द सस्कृत भाषा में रचे हुए मिलते 
हैं । ऐसी प्रवृत्ति प्राय कथा के मक्तिपरक वातावरण में उद्दे लित दिखाई पडती 
है । ऐसे स्थलों पर हिन्दी-महाकाब्यों में स्तोन्रीं को जन्म मिला है। विद्ध माना 
का निम्नलिखित उदाहरण इसी प्रकार का है-- 
नमोस्तु ले, देह-सुलाति निस्‍्पृही 
नमोस्तु ते मोक्ष-रमार्थ विग्रही 
नमोस्तु ते हे भपरिप्रही प्रभो ! 
नमोस्तु ते भक्त-अनुग्रहो, विभो | 3 
इसी प्रकार का एक झन्य उदाहरण “साकेत' पें द्रप्टष्य हैं-- 
जय गगे, झानन्द तरगे क्लरवे, 
झमल झचले, पुण्पजले, दिवसभये ॥॥४ 


१. पश्वत्यामा हृव , राजन्‌ हुत कु जर: 3 
“भण०्, द्ो० ५०, १६१, ५५ 
२ साकेत, पृ० ४३२ 
३ बर््ध मान, १४, ११८ 
४, साकेत, पु १२८ 
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कुछ भ्रव्यय शब्दों का प्रयोग भी सस्कृत को छाया मे हो हुमा है, जैसे- 
यदा', * सद्य" २ “इतस्तत 3 | इन प्रयोगों के भतिरिवत भालोच्य 
भहाकाब्यों मे सस्कृत के कुछ तिड्न्त प्रयोग मी मिलते हैं, जैसे - 'जयति', ४ 
“नमामि । है 

आधुनिक महाकाव्यों की शब्दावली में पचास प्रतिशत से भी भषिक 
शब्द सस्ट्वत के मिलते हैं । इनमे ग्हुत से वित्सम' शब्द तो ऐस हैं जिनका 
प्रयोग देनिक भाषा में भी मिलता है, जैसे - 'मावरण', 'शका' शुद्ध, हरण 
“मुदित', 'कीति', 'साथु', 'भ्रष्ट', 'प्रक्षय' भादि । इन शब्दों में प्रमुखतः सन्ञा 
भौर विशेषण ही भधिक हैं । विशेषणो मे “कदन्त' भी सम्मिलित हैं ॥ 

भाधुनिक महाकाव्यो को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि 'तत्सम' 
शब्दावली के प्रयोग की दिशा में कवि लोग सचेष्ट रहे हैं। सस्क्ृत शब्दों ने 
उनको भाकृष्ट किया है । इसकी पुष्टि कवि हरिश्ौध के इन वाक्यों से की जा 
सकती है :- 

“सस्क्ृत भाषा मे, उसके शब्दों में, उसके सम्ासों में कैसा बल है, वह 
कितनी मीठी है, उसम कितनी लाच है, कितना रस है, कितती लचक है, 
कितनी गु जायश है, कितना लुमावदापन है, उसमे कितना भाव है, कितना 
आ्रावद है गौर कितना रग-रहस्य है, मैं उसे कैसे बतलाऊ ? उसमें कया नही, 
सब कुछ है | उसमे ऐसे ऐसे पदार्थ हैं कि उनके बिना हम जी नहीं सकते, 
पनप नहीं सकते और न फूल-फल सकते हैं । उससे मुह मोडकर हिन्दी भाषा 
के पास क्या रह जायेया ? वह कंग्राल बन जायेगी 78 

यहाँ पर महाकवि मेथिलीशरण गुप्त की विचारधारा भी उल्लेख्य है। 
उनकी भाषा बड़ी सरल है, किन्तु सस्कृत शब्दावली के लोभ का सवरण वे मी 
नहीं कर सक है । वे स्वय बहते हैं “माषा का सबसे बडा गुण सरलता है, पर 
कही-कही सस्कृत शब्द लेने ही पड़ते हैं। बिना ऐसा किये मुक-जेसे अत्पन्ञ 





१ अ्रगराज, १, ११२ 

२ बही, २४, २३ 

हे यही, ४, ५५ 

४, साकेत, पृ० १ 

५, बढ्ध मान, १४, ६५ 

६ हरिभौष, फूल पत्ते, दो चार बातें, पृ० २३-२४ 
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जर्नों का काम नही चलता । मेरी तो यह राय है कि प्रमी हिन्दी मे सस्कृत के 
शब्द और भी सम्मिलित होंगे । बिता ऐसा किये शब्द-संचय वियुल न होगा ।”९ 


सामान्यत, इसी विचारधार। ने प्रंधिकाश महाकवियों की प्रेरित किया 
है, किन्तु यह भी समव है कि इनमे से कुछ महाकवियों को पाडित्य-प्रदर्शन की 
भावना ने भी विरलप्रयोगयत सस्कृत शब्दों की श्लोर उस्मुख किया हो। इन 
महाकाध्यों में बहुत से सस्कृत शब्द तो ऐसे हैं जिनको कोप के साथ ही समझा 
जा सकता है । “प्र गराज' महाकाव्य की पवित-पंवित में ऐसे शब्दों की मरमार 
है, जिनका बोध पाठक के लिए समस्या बत गया होता, यदि पाद-टिप्पणियों 
में उनके भर्थ न दिये गये होते । भालोच्य महाकाव्यों में प्रयुक्त कुछ श्रप्नचलित 
तत्सम शब्दों के उदाहरण देखिये--- 
प्रियप्रवास -- कदन, क्षणदाकर, सुपरिसर, शेल, कलम, द्विदश-वत्सर । 
साकेत. -- ल्वेष, तापिच्छ, सादि, कौएप, प्रदग्तुद, जिष्ण । 
साकैत-सठ -- गिष्क, पुरहुत, प्रावा, भाहव ॥ 
पिद्धाथ ++ एण, मगर, भेकारि, शैलूषक, परश्यतोहर, शबरारि, 
त्विषा, क्शेशय । 
बरदधमान -- वेषसू, विष्टर, दिवौकसी, चतुष्क, पारधी, शशाद, 
प्रिशग, कलछब, भ्रशुमत्फला, लासिक, कीलाल, कमन्ष, 
शैलाट, चिमिक, प्लव, गत्रीक, मदुरा, भ्रयेमा, वरण्ड 
वरेणुका), हरिमय, परिक्षाम, कृपीटयोनि । 
अंगराज -- वाक्‍कीर, रुपमज्वास, दारुसार,द्ववन्ती,इन्द्रयुति, कुण्डफीट, 
अट्टायमान, शरार, उपाधो, बलजा, श्रजुं नी, कलिंगा, 
जधिल, प्रधनधाम, पोगड, देवसम्य, शीतक, श्ररिमद्र, 
कथधर, पृतना, शु डक, उग्रशेखरा, उदूक (इन्द्र), चफरेखु, 
कुसुमाल, यथोद, दृषस्यन्ती, वनीका, शर्शरीक, उरुशर्म 
भ्रादि 
कुछ उदाहरणों से प्रालोच्य भह्मकाव्यकारों की माषा-इचि एवं 
प्रदर्शन-भावना प्रकाशित हो जाती है | सक्षेप मे मह कहना उचित हो होगा कि 
सस्क्ृत भाषा ने भ्राघुनिक हिन्दी सहाकवियों को इस प्रकार से प्रभावित किया 
है कि वे कही तत्सम शब्दों, कही पदों, कहीं कारकों, कही क्रियाभी, कहीं 


१. सरस्वती, (जुलाई १६१२), प० ३६२ 
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समासो, वही प्रत्ययों घोर कहो श्रव्ययों का तद्रूप में प्रयोग किये बिना नहीं 
रह सके हैं। समास भौर सधियो का ग्ाकपंण संस्कृत के प्रमाव की छाया में 
झाधुनिक महाकवियों के इन प्रयोगों मे स्पप्टता से देखा जा सकता हैं-- 


तनुष्हांचित,* दर्शेकानन्ददात्नी, * तोय-तलोपरिस्यिता 3 
शकेशानुविधेषशोल, * उपमोचितस्तनी, * भुगपाईमिनय, * 
प्रवृत्ति-निवृत्ति-मार्ग-मर्यादा-मामिक, ४ महारणक्रोशन, 5 
तरगमालाऊुल, £ भुक्तोश्कित, १* पुष्पाभारादनस्रा, "१ 
सरितातिभभ्या, १ योवनाम्मोधि १3 


उक्त विवेचन के भाघार पर यह कहा जा सकता है कि भ्राधुनिक 
महाकाब्यों की मापा पर सस्कृत मापा का पर्याप्त प्रमाव है। एक झोर नये 
शब्दों की मरती की प्रवृत्ति धागे भ्रा रही है तो दूसरी झोर तत्सम शब्दावली 
का भ्राकपंरा भी हृष्टिगोचर हो रहा है। भ्रमी तक संस्कृत के समासों भौर 
संधि-शब्दो का प्रयोग घडाधड हो रहा है। बहुत से विख्यात्‌ वाक्य संस्कृत 
से हिन्दी भे उत्तर भ्ाये हैं । शिप्दाचार भौर दर्शन के क्षेत्र से श्ाथे हुए पनेक 
शब्द भ्ौर वाक्य हिन्दी साहित्य को गौरव-वृद्धि कर रहे हैं। 





१, सिद्धार्थ, पृ० ६६, पँ० ४ 
२. बही, पृ० २३६, पं० १५ 
३, वही, पृ० २४३, चंण १७ 
४, बही, पूृ० २६८, घ० ४ 
५४, साकेत, पृ० २६१, पं० ८ 
६, वही, पृ० ६६ 

७. वही, पृ० ४३८, प० ६ 

८. ब्रगराज, २१, १६ 

£. यही, ११, २३ 

१०, जयभारत, पृ० ४०३, पं० २१ 
११. प्रियप्रवास, १४, ३ 
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पे ही इसका सहुचित बोध हो सकता है । फिर मी वर्णनगत प्रभाव के अंतर्गत 
इसको बतलाने का भ्रयास किया गया है ! 


समार्सो की दृष्टि से शैली के दो और वर्ग हमारे सामने पाते हैं। 
आलोच्य महाकाव्यों में हमे एक प्रकार की रचनाएँ 
समास-शैली. तो वे मिलती हैं जो समासवहुल हैं अर्थात्‌ जिनमे कवि 
समास-प्रयोग की शोर प्रधिक सचेप्ट रहा है भोर 
दूसरी रचनाएँ बे हैं जिनमें समास-प्रयोग कही-कहीं मिलता तो है, किन्तु वह 
कवि की सचेष्टता का परिणाम नही. है। सहजाभिव्यंजना में जो समास्त भ्रा 
गये हैं वे कवि की सहज वृत्ति के श्रंग बनकर ही भाये हैं । उनमें कोई प्रदर्शव 
की भावना नही है। इनमें से पहली शैली को 'सार्डबर शैली” धयवा “प्रदर्शन 
शैली” कह सकते हैं भौर दूसरी को 'सहज शेली” कह सकते हैं । 
किसी भी झ्राधुनिक हिन्दी महाकाव्य मे न तो एकान्ततः साडम्बर 
शैली! का प्रयोग हुआ है शोर न सहज शेली का। किसी में एक शैलो 
प्रधान है तो किसी में दूसरी। सहजशैली-प्रधान महाकराव्यों में 'साकेत', 
“प्रे मचन्द', “नलनरेश', प्रियप्रयास', 'मीरा', 'कामायनी', 'एक्लव्य, हल्दी" 
घाटी”, 'रामचरित-चितामरि, 'लोकायतन! भौर “इष्यायन! हैं। इसका 
तात्पयें यह नहीं है कि इनमें कहाँ भो 'साडम्बर शेलो' का प्रयोग नहीं हुआ ॥ 
उदाहरण के लिए 'प्रियप्रवास के चतुर्थ सगे को ले सकते हैं, जिसके कुछ 
छल्दों में 'साडम्वर शेली' का मुक्त विलास हृष्टिगोचर होता है। इस भाधार 
प्र “प्रियप्रवास” 'साडबर शेली-प्रघान काव्य नहीं कहा जा सकता । इस शैली 
के प्रधान उदाहरण “भंगराज, 'बाणाम्वरो', सिद्धाय' 'वर्ध माना प्रादि 
कार्यों में विशेष रूप से मिलते हैं, पर इनमे मनेक स्थलों पर सहज-शैली की 
प्रवाहमयी तरलता दिखाई पडती है । 
ये दोनों प्रकार की शैलियाँ प्रत्यक्ष या भ्प्रत्यक्ष रूप में परपरागत प्रभाव 
से मुक्त नहीं हैं भोर प्रमाव-परंपरा में संस्कृत का प्रमाव मूर्घन्य है। सस्कृत 
साहित्य में मी किसी एक रचना में दोनों ही शैलियाँ दृष्दिगोचर होती हैं। 
चाहे 'कांदम्बरी' को लीजिये, चाहे 'नेपधीयचरित्तम्‌! को, चाहे 'शिशुपालवर्घा 
को और चाहे 'कुमारसंभव' को, इनमें कही हमें एक शैली के दर्शन होते हैं भौर 
कहीं दूसरी के । शोर तो भोर, “दाल्मोकि रामायण पभौर 'महामारत” तक में 
इन दोनों शैलियों का रूप दिखायी दे जाता है। शेली की गही स्थिति प्राबोच्य 
महाकाब्यों में भी है । साइंबर-शेलो' का एक उदाहरण “भंग्राज' में देखिये-- 
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तरणांकुर-सपन्‍त लता-द्र म-कुज-सुपु जित 
इन्दाम्बर-सोन्दय-घनी इन्दिन्दर-गु जित 
खगकुल-कूजित मृग फीड़ित कुसुमाकर-बन-सा, 
ननन्‍्दन-सा यह सुस्दर है नलिनीनम्दन-सा 
इस शैली का एक दुसरा उदाहरण 'सिद्धाये' मे द्रष्टव्य है-- 
झाजन्म-कोकनद-फामन-कामचारी 
मातड-गड-मद-चा रख चत्रदर्तो, 
मन्दार-मेदुर-मरद-रसाल-लोमी 
हैं पश्यतोहर सुखी सर-मध्य-वर्तो (९ 
उक्त दोनो ग्र थो में 'सहज-शेलो” का रूप भी द्रष्टव्य है। उसे “ब्रग- 
राज! में देखिये .-- 
बढा भीम की झोर चापधारो प्र गेश्वर 
किन्तु शान्त हो गया भीष्म ध्रादेश मानकर 
उठे यहाँ से सब सन्ध्यागम देख गयन सें । 
कर-सहित दुर्पोधम झाया राजसदन में ॥3 
'सेद्धा्थ” में भी सहज-शैली को श्रवतारणा देखी जा सकती है-- 
पकड़ के जननी कर-त्जनी, उछलते हिलते डुलते हुए । 
जब लगे चलने कुछ दूर वे, लख निमग्न हुए सुख में सभी । ४ 
अ्न्यत्र यह कहा जा जुका है कि शैली का सबध कवि-समय, छन्द, 
पलछकार झादि से भी है। इनके परिपाश्वं में हिम्दी महाकार््यों पर सस्कृत 
साहित्य के प्रभाव की गवेपणा नीचे प्रस्तुत की जाती है । 
“कवि-समय' शब्द का भ्रर्थ है कवियो का प्राचार या सप्रदाय ।हैं 
सर्वश्रथम इस शब्द का प्रयोग राजशेखर ने प्रपने 
कवि-समय _ काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ 'काब्यमीमासा' में किया था। 
“क्बि-समय' शब्द के भ्र्थ को स्पष्ट करने के लिए 
राजशेखर का मत भ्रस्तुत करते हुए श्राचार्य द्विवेदी 


३. पअ्ंगराज, १, रे१ 
३, छिद्धार्य, पृ० ६५ 
३. भगराज, २, २० 
४. सिद्धार्थ, ए० ४१ 
५. हिन्दी सादित्य की भूमिका, पृ० २३२४-३५ 
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लिखते हैं हि प्राचीन वाल ने दवि परंपरा में जिन बातों वा वर्णत करते भा 
रहे हैं, पाण इस बात में घौर इस देश भ ये दातें नही मिलती, तो भो 
जे हम दोप नहीं गद सवते, जयरि शास्त्र झतत हैं, बात प्नात हैं मौर 
देश भी झनन्त हैं । इसलिए लोक भोर शास्त्र विरोधी ये ही बातें कविन्यमय 
के ध्रतगंत धाती हैं, जि्ें प्राचोन पाल मे पद्ित महसगात वेदों वा भवगाहन 
शरके, शास्त्रों वा! प्रदशोथ शरके, देशस्तर प्र दीरन्तर शर परिक्षमण मरवे' 
निश्चित बर गये हैं। देश-कालवश उनका यदि व्यतित्रम हो भी गया हो मो 
घम्हें प्रस्वोकार नहीं वरता चाहिये ।7 राजशेसर ने भ्रपनी वाध्य-भीर्मासा में 
इस बर्विन्यमयों या कवि-प्रसिद्धियों बुर विशर दणँग रिया है | राजशेखर के 
उपरान्त यामन वे 'दाव्यालबार-यूत्र', प्रजितसेन थे 'पल्पारबितामएि', 
प्रभर दे 'दाव्यवस्पसता वृत्ति', बेशवसिय पे 'भ्रछकारशेरार' तथा विश्वनाथ 
फै 'सरहित्यदर्प सा घादि शरव्यशास्त्रीय श्धों में मो दरवि-प्रतिदियों का प्रण्दुए 
विवेचन हुमा है। 


संखत वाश्यशास्त्रियों द्वारा प्रतिपादित भौर सह्तत वा्श्यों में 
उल्जितित गई कविप्रस्तिद्धियों का वर्णत भाषायें हजारीशताइ दिवेदी ने 'हिन्दी 
साहित्य दी भूमिवा!' में विया है। सास्‍्ट्टन साहिए्य में बहुलता से मिलने वाली 
ये कतिपय बविप्रसिद्धियाँ इस प्रगार हैं--भशोत्र वे वृक्ष का ट्थियों के 
पदाघात से पुष्पित हीना, वशिवार पा स्त्रियों बे नृत्य से पुष्पित होना, स्त्रियों 
दे वीक्षणमात्र से तिलकपुष्प का पुष्यित होना, बकुल का स्त्रियों वो मुख- 
मदिरा से दिवित होना, दुरबक वा रित्रियों बे भालिगन से सिलना, नमेद पा 
सुदरियों वे' गान से प्रपुल्लित होता, घवार का रात्रि में चद्रिका-पन बरता, 
चत्रवाव-पुगल का राक्ि में वियुक्त होना भौर प्रात काल पुत्र संयुक्त हो जाना, 
जलाशगम में पद्मो, कुमुदों एवं हैसों का निवास वरना, दर्षावाल में हमों पर 
मानसरीवर वो चला जाना इत्यादि । दर्षो बाल में मयूरों के नृत्य बरते का 
धर्णुन वरना, बसन्त के बर्शन में घोविला वो मतमोहक कूक पा दएंन करना, 
बामदेद यो पुष्पमय धनुषन्वाण बाला बताना तथा उसके बाणों से युवकों के 
हृदय के विद होने का वन बरना, हास श्लौर यश वो श्वेत वर्ण, घगुराण 
को रक्त वर्ण तथा पाप भोर प्रयश थो दशृष्णवर्ण चित्रित करना, स्थरियाँ 





१ हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० २३४-३५ 
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को सामान्य रूप से श्यामा चित्रित न करना, सामान्य नरों का रूप-वर्संत सिर 
सै प्रारम करना तथा देवताझों का पैर से प्रारम् करना झादि कवि- 
सप्रदायों को भो सस्कृत साहित्य मे पर्याप्त मान्यता मिली है। भाघुनिक काल 
में चाहे मुक्तको के क्षेत्र में यह परपरा विलुप्तप्राय क्यो न हो गई हो, प्ररन्तु 
प्रबधकाव्यों में यह भी भी जीवित दिखलायी पडती है। प्ालोच्य काब्यों 
में इन कवि-प्रसिद्धियों के दर्शन हम नाना रूपो में कर सकते हैं । 


स्त्रियो के पदाघात से भशोक वृक्ष के पुष्पित होने की मान्यता के साथ 
ही काथ्यशास्त्रियों की यह भी मान्यता रहो है कि भ्रशोक पर पदाघात करते 
समय स्त्रियों के पैरो मे नूपुर अवश्य होने चाहियें ।५ कालिदास के 'कुमार- 
सभव” भौर "मेघदूत” काव्यों मे यह प्रसिद्धि स्पष्ट रूप से उल्लिखित हुई देखी 
जा सकती हैं। 'कुमारसमव' से उक्त अ्श यहाँ उद्धृत है “- 


असूत सद्य छुसुसान्यशोक स्कन्धात्प्रतृत्येव सपहलवानि 
पादेन नापेक्षत सुन्दरीणा सपक मस्रि्जित नूपुरेर ।* 
वार्वती', 'साकेत' श्रादि महाकाव्यों मे इस कविसमय का उल्लेख फहीं- 
कहीं मिलता है । 'पावंती” मे इसका उल्लेख इस भ्रकार हुमा है-- 
किन्नरियों के नूपुर-शिक्षिजत गु जित मृदु चरणों के । 
टूर स्पर्श सकेत मात्र से, गिरि के नग्न वनों के । 


झ्र्चिल शोक पल्‍लवित होकर पुष्पराशि से फूले । 
पाफर नयन-प्रसाद शोक सब जय के प्राणी भूले 3 


“प्राकेत' मे यह कविसमय इस प्रकार श्रस्तुत किया यया है-- 


आई हूँ सशोक में प्शोक, झाज तेरे तले, 
आती है तुझे क्या हाय ? सुध उस बात की ।। 
प्रिय मे कहा था--प्रिये', पहले ही फूला यह 
भीति जो थी इसज्नो तुम्हारे पदाधात की ॥४* 


१. हिन्दी साहित्य फो मूभिका, चू० रं४ड 
२. कुमारसमव, ३, रेएई 

३. पादंती, सगे ५, पृ० ११७ 

४. साकेत, सर्य ६, पृ० र€र 
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हौसी मे कवि था छेसव बी. प्रमिस्यत्तिमुलक विशेषताएं सपायित 
होती हूँ । यदि दो कवियों या लेखकों की शेलियाँ 
शैली... एरू नहीं होती हैं छो इसका स्पष्ट प्र्थ यह है कि 
भरमिव्शक्तियुलक विशेषताएं एक वहीं हैं । शेली का 
हुवहू भतुद रणा नहीं किया जा सवता । हाँ, उसमे भशत, भनुवरणीयता रह 
सकी है। यहो बारण है दि बहुत से हिन्दी कवियों मे सस्दृद के मवियों का 
भ्रमुवरण इरने बा धयतन विया है, डिन्‍्तु जिस सीमा सक शैली वा प्रनुकरण 
समय हो सफता है वे उसी सीमा तक बर पाये हैं) भनुकरणीयता की प्रथित 
अमि छ३ भौर भलंकार हैं, वाव्यरढ़ियों भौर कवि-समय में भी प्रमुदरण गी 
प्रवृत्ति को प्रश्नय मित्र सकठा है, फिर मो 'अदायगी” या बहने वे ढय में जो 
विशेषता होती है वह प्रमुकरशीय होती है । यहूं। बारख है हि श्री मारती- 
नदत बालिदास का, प्रप्ताद भौर पठ मारवि वा, निराला श्रौर डा० द्विवेदी 
डाणभरदृट का, प्रानदकुमार थी हफं का पृ सूप से भनुकरण नहीं पर पाये हैं । 
प्रतरएव यह घोषणा प्रतिरड्ित नहीं है कि शेसोगठ विशेषताएं वस्तुतः 
व्यक्तियत विशेषताएं होती हैं । शंलीगत भ्रनुग॒रणशीयता को ध्यान में रखते 
हुए भाषुनिक हिन्दी मद्रावाब्यों पर सस्यृत साहित्य के प्रमाव थो गवेपणा 
बरने के लिए हमें बाव्य-रूपों, छत्दों, श्रढदबारों, काब्यरूदियों पौर वविसमय 
को समदा रखना द्वोगा, कयोफि भनुवरणश वी श्रवृत्ति इन्ही पे प्रतिफलित हो 
झकतो है । 


प्रालाज्य महाकाध्यों में प्रस्तुतीदरएण बी भनेक शेलियोँ हृप्टिगोचर 
होती हैं, जिनमे से इतिवृत्तात्मक, सवादार्मक, अश्नो- 

प्रस्तृतीकरण शेली त्तर, वंवप्रधान एवं सिद्धान्द प्रतिपादन की शैलियाँ 
प्रमुख हैं $ 


इतिव्रात्मक इली साहित्य में उस स्थान पर मिलद्ी है जहाँ साहित्य- 

कार इतिवृत्त को प्रमुखता देकर साहित्य वे पन्‍्य 

इतिवृत्त-शैली. भरग्गों की पाय: उपेक्षा कर देता है । यद्यावि इस प्रकार 
को रचना यो उत्तम प्रथय की वोटि में रखना 

समीचीन नहीं है, फिर भी विवेचना के क्षेत्र मे उनको एकदम मनाया जह्ठी 


जा सवता है । ऐसे भहाकाब्यों का न्‍्पौत्य जिस प्रकार संस्कृत साहित्य मे है 
उसी प्रकार द्विदो मे भ है, किन्तु इनका एकान्दास्ताव न सस्वृत्त मे है भोर न 


की 
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हिन्दी मे । संस्कृत में भी विक्रमाऊदेवबरिता, 'राजनरगिणी' जैसे कुछ 
इतिवृत्तात्मक प्रवव मिल जाते हैं । इसी प्रकार हिन्दी में इतिवृत्तात्मब' शैली 
की परपरा को हम कृप्णायन” और 'जयमारत' जैसे काव्यो मे देख सकते हैं । 
वस्तुत हिन्दी साहित्य पर सस्क्ृत साहित्य का यह प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से दिखाई 
नहीं पडता । इसकी गणना केवल अप्रत्यक्ष प्रभाव के प्रन्त्गंत हो की जा 
सकती है । जो हो, पारिपाश्विक विवेचन के लिए हिन्दी महाकाव्यो की इति- 
वृत्तात्मक शैली मे सस्क्ृत प्रबंध काब्यों की छाया भनुपेक्षशीय है। 


जहाँ प्रबंध काब्य के निर्माण में सवादो का प्रमुख योग होता है वहाँ 

यह शैली होती है। इसे नामान्तर से कथोपकथन 

सवाद-शैली शैली भी कहते हैं । यह शैली भप्रबध में माटकीयता 

ला देती है। हिन्दी के कुछ ग्राधुनिक कवियों 

(मंधिलीशरणा गुप्त, वलदेवप्रताद मिश्र, रामकुमार वर्मा आदि) ने इस शैली 

को विशेष सम्मान दिया है। इनके 'जयमारत', 'साकेत', 'साकेत-सत', 'एक- 

सब्य' भादि कार्यों मे सवादो को विशेष स्थिति देखी जा सकती है। ऐसी बात 

नही कि अन्य महाकावब्यों मे इस शैली का एकान्तामाव है, किन्तु उनमे यह 

प्रधान रूप से नही प्रायी है। सस्कृत महाकाब्यों मे भी इस शैली का प्रछुर॑ 

प्रणयन मिलता है। बात सारो यह है कि इसक बिना महाकाव्य का सफल 

निर्वाह भी समय नही है। इस शैली के प्रायित्य के संबंध से कालिदाप्त के 
“कुमारसमव' का स्मरण किया जा सकता है । 


इस शैली की पर॒परा का निर्वाह तुलसी, केशव श्रादि पुर्वाधुनिक- 
कालीन कवियों में मी किया है । हमारे सामने इनके मी दो रूप भाते है: 
एक प्रत्यक्ष प्रमाव वाला, दूसरा पप्रत्यक्ष प्रमाव बाला । 'रामचरित मानस", 
“रामचन्द्रिवा' के रावश-प्रगद तथा रावश-बाण के सवाद 'हनुमन्‍्नाटक प्रादि 
का प्रत्यक्ष प्रभाव द्योतित करते हैं। भ्राधुनिक हिन्दी महाकाब्यों मे भी सस्दृत 
के प्रत्यक्ष प्रभाव का साक्षात्कार होता है । साकेत” वे कैकेयी-मन्यरा-सवाद, 
दशरध-ककेयो-्सवाद तथा भरत-वंश्रेयी-तवाद “वाल्मीवि रामायण! के 
अशावतार हैं । शेलो का प्रत्यक्ष प्रभाव केवल परपरागत महावाव्यों में ही 
हृष्टिगोचर हो सकता है। भहाकावब्यों में केवल सदादों को देखकर हम 
प्रत्यक्षाप्रत्यक्ष प्रभाव का निर्णय नहीं कर सकते । इसी प्रकार श्रत्यदा प्रभाव 
के प्रतगंत हम 'जयमारत' के कुछ सवादों का ताम भी ले सबते हैं, जैते-- 
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ब्राह्मणी-सवाद, मीमसेन-हिडिम्वा-्सवाद, दृपाचार्य-प्रश्वत्थामा-संवाद तथा 
परजुन-हृष्ण-सवाद । ये सवाद महामारत के ततू-तत्‌ प्रसयो से प्रभावित हैं । 


इसी प्रकार भालोच्य महादार्यों से शैलोगत अप्रत्यक्ष प्रभाव के कुछ 
उदाइ रण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। साकेत” के निम्नलिखित सवाद मे 'भमझक 
शतक" की प्रप्रत्यक्ष छाया देखिये -- 
“जायरश है स्वप्न से धच्छा कहीं ! / 
'द्रेम में कुछ भी बुरा होता नहों ! ” 
“प्रेम की यह रुचि विचित्र सराहिये, 
यीग्पता ब्या कुछ न होनो चाहिये ?” 
“धन्य हे प्यारी, तुम्हारी योग्यता, 
भोहनो-सी मूर्ति, मंज़ु सबोजता । 
अण्ए भो इस योस्एता के एस हू। 
किन्तु में भी तो तुम्हारा दास हैं 7” 
#दास बनने का बहाना किसलिये ? 
बया मुझे दासी कहाना इसलिये ?/ २ 
सादित्यिक महावाब्यों में इस शैली का भ्रयोग हुआ तो है, पर बहुत 
कम ॥ भ्रधिकांशतः इस शैली का प्रयोग सैद्धान्तिक 
प्रश्नोत्तर-शैली. प्रकरणों में ही हुआ है । दाशंनिक ग्रन्यों मे इस शैली 
को 'वृवंपक्ष' भोर “उत्तर पक्ष' नाथों से भी प्रभिहित 
किया गया है। ऐसे प्रसंग उपनिपर्दी में खूब मिलते हैं। प्लिद्धान्तों की बिस्तृठ 
ध्याहया भौर उनवी सुवोधता के लिए दर्शनग्नथों ने इस शैल्री का प्रचलन 
करके साहित्य के लिए भी मार्ग प्रशस्त कर दिया था। कही-कही सवादों मे 
भी इस शैली का प्रयोग मिल जाता है। भ्राधुनिक महाकक्यो ने भी प्रश्नोत्तर 
शैल्ली को प्रश्य दिया है। विद्धमान! भौर सिद्धार्थ” क्राव्यों में दार्शनिक 
प्रश्नोत्तर बड़े सक्षिप्त भौर श्राकर्पक हैं। “बढ़ मान! से उद्धृत एक श्रश 
देखिये -- 
“अधी कहेंगे किस निन्‍्धय जोव को ? 
“क्पाय-कोधादिक-युक्त जो कि हो, 


१. भ्रमदक शतक, २७ 
२. साकेत, प० १४ 
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“कुब॒ुद्वि लोभी जन कौव है, घुमे /” 
“मसदेव जो द्रव्य लहे भ्रधर्म की 77 * 


इस शैली का एक भन्य नपूना “सिद्धार्थ में द्रप्ट्य है-- 
यियाये क्या ? 'कर्म-प्रधान विश्व है,” 
“विचार क्या ? केबल स्वीय धर्म हो, 
"भयावह क्या! ? पर घर्मे-वासना', 
“बिधेय' १ 'कतंव्य,' “विजेय ? "देह है! । * 
इस शैली मे कथावस्तु वनों से पुष्ट की जाती है। वर्णन दो प्रकार 
के होते हैं. वस्तु वर्शन एवं माव-वर्णान । वस्तु-वर्शन 
वर्णन-शली में वस्तु या विषय को शब्द-प्रत्यक्ष किया जाता है ! 
इस प्रकार के वरणंन मे परपरकता होती है। दूसरे 
प्रकार के वर्णंत मावपरक होते हैं। उनमे भावों का वर्णन प्रत्यक्ष की भाँति 
किया जाता है । 


वरशंन साहित्य की विभूति होते हैं। उनके बिना साहित्य का काम 
नहीं चल सकता । वर्णुनों का सशुलित स्वरूप साहित्य को रसात्मक गरिमा 
प्रदान करता है, किन्तु भ्रसतुलित वर्णनों से साहित्यिक गरिमा बिकारप्रस्त हो 
जाती है, प्रबंध का ध्रवाह भ्रवरुद्ध हो जाता है भौर कही-कहीं तो वर्णोनों की 
अधिकता कथानक को दब्ोच लेतो है । 'रामचन्द्रिका' में ऐसा ही तो हुमा 
है । इसके विपरीत संतुलित वर्णानों का उदाहरण 'रामचरितमानस” है, जिसमें 
वर्णत कथाप्रवाह में तरगों की भाँति विस्फुरित होते दिखाई पडते हैं। भाधु- 
निक महाकारब्यों मे 'वर्णृतप्रधान शैली” की प्रचुरता मिलती हैं। 'साकेत', 
“प्रियप्रवास', पार्वती, 'वर्द मान' भौर सिद्धार्थ वर्णंनों से भोतप्रोत हैं। 
'कामायनी भी अपवाद नहीं हैं । यह परपरा हिन्दी की आविष्द्ृति नहीं है । 
“*शिशुपालवघ', नैपधीयचरितम्‌” झादि महाकाव्यों मे तो वर्णंनवाहुल्य देखने 
योग्य है। 'कादम्बरी”? के वर्णोत साहित्यिक गरिमा की दृष्टि से भर भी 
सहच्वपूर्ण हैं 4 इन्ही की छाया मो हिल्दी के दस्पुंनप्घान महाकाब्यो में उतर 
झायी है । यह शैली उद्धरखों द्वारा स्पष्ट नही को जा सकती, समग्र प्रनुशीलन 


१ वर्दमान, $, ३६ 
२, सिद्धार्य, 9० २६१ 
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स्त्ियो की मुख-्मदिरा के सिचन से बकुन-पुष्प के पुष्पित होने की 


कवि-प्रस्तिद्धि का विनिवेश 'ताक्रेत' महाकाव्य की इन परकितयों में द्रष्टव्य है-- 


सूजा है यह मुख यहाँ. रुखा है सर भाज, 
छिस्तु सुमन-सझुल रहे प्रिय का बकुल समाज ।* 
स्त्रियों के मृदु हास्य से कुरवक तथा वीक्षणमात्र से तिलबक-युष्प के 


फूलने के वर्शन से भी प्रालोच्यकाव्य ब्रचित नहीं हैं। (वार्वतो' महाकाव्य मे 
इनकी स्थिति इस प्रकार है-- 


भवल भ्रप्सरा बाताओ्रों के सस्मित भ्रालोकन से 

होते कुरबक कुसुम बनो मे विफसित भव थौवन से, 
ऋीड़मसयी कफुमारं-कुल को लोलागति से हिलतो 
स्मिति-लतिका-सी डाल तिलक की फलिकाओं से खिलती २ 


रात्रि मे चक्रवाक-युगल के वियुक्त होने का वर्णन दमयस्ती! भौर 


'साकेत! काध्यों भे देखिये-- 


थके हुए दिनवाथ भ्रभी निज धर गये, हि 
कमल बतों-की सभो प्रभा ये हर गये, 

हा कोकी हत्त-हुई शोक पाने लगी, 

निशा विश्व-में तिमिर पठल छान लगी 

रजनी | उप्त पार कोक है, 

हत कोकी इस पर शोक है [४ 


चकोरी द्वारा रात्रि मे चन्द्रिकापान करने का वर्णन भी श्राघुनिक 


महाकाव्यों में यत्र-नत्न दीख पड़ता है। रावश्ए' सहाकाव्य मे इस कवि-स्रमय 
को देखिय्रे-- 


निज ठ न क्‍ नल तत+++ 


बच ० 2७ 


- साकत, सर्ग ६, पृ० २६३ 
« पार्वती, सगे ५, पू० ११७ 
« बमयन्तो, से ६, पृ० १६६ 


साकत, सगे १०, पृ० ३२० 
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हों विकसा्व कुमुदिनी कौ, 

भ्रपनी छिठकाव छुटा उजियारसी 
प्यास बुकाव चकोरनि की 

लग चन्द्रिका याक्षों सब को पियारी ।* 


“बैदेही-बनवास' मे इसी को इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है-- 


सद मद सादत बहुता था रात दो घडी बीती थी। 
छत पर बैठी चकित चकोरी सुधा चाव से पीती थी ।* 
सभी सरोवरो को पद्मो,कमुदी, हसों इत्यादि ये युक्त बताने की परपरा 
का निर्वाह भी झ्ालोच्य काव्यो में हुमा है। नल-तरेश'; दित्यवर्श, 'दमयन्ती 
भ्रादि काग्यों मे तो इन हसों से दौत्य-कार्य मी लिया गया है। 'नल-मरेश!* 
और सिद्धार्थ४ काव्यों मे राजा नल श्रौर सिद्धायं के राजप्रासादों के तडाग 
पदमो श्र क्रीडा करते हुए हसो से युक्त हैं । 
हसों के विधय में यह कविश्रस्िद्धि है कि वपकित में ये मानसरोवर को 
चले जाते हैं। इस कविसमय का निर्वाह भी विवेच्य कार्यों में हुप्रा है। 
“प्िद्धार्थ! में इसको देखिये --- 
तुरन्त ही एक मराल-पक्ति की 
सलाम लेखा सख ध्योम में पडी 
बिलोक के वर्षागम जो सभोत हो 
प्रवेग से सानस को भ्ोर चली ।* 
कामदेव के सबध में भी कई असिद्धियाँ सस्कृत ब्र॒र्थों में यर्णित हैं। 
उसे सामान्यतया 'कुसुमशर' या कुमुमघन्वा' कहा गया है । वह अपने शरो स्व 
युवा-्युवतियों के हृदय को विदीर्श करता है। उसकी ध्वजा मकरचिह्ाकित 
है ।$ विवेच्य काथ्यों में इन समी भ्रसिद्धियों का विनिवेश बहुलगा से हुमा है । 
नीचे उद्धृत पक्तियों मे देखिये -- 


१. रावण, सगे ७, २३ 

३. बंदेही बनवास, सर्ग ५, पृ० ६८ 

३ नलनरेश, ४, १६ 

४. सिद्धार्य, से ७, पु० ६४ 

४. धिद्धायं, सर्ग ४, पुण ४५ 

६. हिन्दी साहित्य की भूमिक्ता, पु० २४६ 
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फूलनि के मशुल सरासन गहन ही है, 
नित हो मधुर मघु जो पे रिप्तियावे है । 
पुहुप-पराय लंके मेन-धनुघारी तब, 
शौले निज्र हाथनि में सपदि लगाये है । 
था विधि बनाय लच्छ कामिनी-करेजनि काँ, 
झापने प्रमोध मान तिन पे धलाव है ॥।" 
इनके भ्रतिरिक्त शौर मी कितनी ही कविप्रस्िद्धियों का उपयोग विवेच्य 
काव्यों मे मिलता है, जैसे-वंसतकाल मे काकली का वर्णन करना, * वर्षा मे 
भयूरो के नृत्य का वणोन करना, 3 हास्य एवं यश इत्यादि को रेत चित्रित 
करना ४ भादि । इसी प्रकार सामान्य नरो के छप का बर्शत शिख से तथा 
देवताशों के रूप का वर्णन नख से प्रारम करने की कविप्रसिद्धि का निर्वाह भी 
“तल-मरेश भौर 'वद्ध मान! काब्यो मं देखा जा सकता है। नलमरेश” मे नल का 
झूप-वर्णोत शिख से प्रारम किया गया है तथा “वरद्धामान”ः में भगवान्‌ महावीर 
स्वामी का रूप-वर्णान नख से प्रारम कया गया है। इस सबंध में विशेष 
बिस्तार के लिए 'वर्णान का अध्याय देखा जा सकता है ॥ 
“कविप्तमथ! के साथ कथानक रूढियो' के सबध में भी दो शब्द कहना 
प्रवावश्यक न होगा । संस्कृत कथानकों में कितनी ही 
कथानक रूढियाँ रूढियाँ प्रचलित हैं, जैसे पक्षों (हस, शुक भादि), 
भेष, चर्व, पवन भादि के द्वारा सदेश भिजवाया जाता 
है, शिव-पावंती से विशेष झाशीर्वाद श्राप्त किया जाता है, भृतक को जीवन- 
दान दिलाया जा सकता है, समुद्र को कूद कर पार किया जा सकता है, वायु 
में उडा जा सकता है, पर्वत को उठाया जा सकता है तथा किसी व्यक्ति को 
प्रज्ञात रूप से उठाकर लाया जा सकता है। इस प्रकार की रूढियाँ प्राचीन 
भोर मध्याकालीन भारतीय साहित्य के कथानको का अग्य बनी हुई थी । इनमे 
प्रजोकिक चमत्कारिता का पुट रहता था। “प्रौत्सुक्य! के सुजन मे इनका 
विशेष योग होता था । महाभारत, रामायण, मांगवत ब्रादि के अतिरिक्त नैध- 


» रावण भहाकाव्य, १, ६ 

« पर्जतो, सम ५, पृ० ११८ 

- बढ मान, सर्ग २, २२ 

बेदेही बनवास ३, २१, स्लिद्धार्य सम, १, पृ० २ 
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धीयचरितम्‌, शिशुपालवध, कुमारसंभव, रघुवंश, हनुमस्नाटक, प्रसत्तराधव, 
पहावीरचरितम्‌, राधवर्षांडवीय भ्रादि सस्कृत प्रत्यो मे इस प्रकार को रूढियाँ 
भरी पडी हैं। 


कया साकेत मे साकेतवासियों को दिव्यहृष्टि नहीं मिली है? इसमें 
महाभारत के सजयनप्रस॒ग का स्प्रष्ट प्रमाव है। 'कृष्णायन' में गोवर्धन पर्वत 
को 'मागवत' के भ्रनुकरण मे ही तो कृष्ण द्वारा उठवाया गया है। 'देत्यवशा 
में पार्वती ने प्रसन्‍् होकर मदोदरी को जो बरदात दिया है उसमे परपरा- 
मुक्ति स्पष्ट है। 'सिद्धाथथ! मे पक्षी-द्वारा सदेश भेजने का उपक्रम नैपघीयच- 
रितम्‌' के हस्त सदेश का प्रतुवरण मात्र है । 


कहने का तात्पर्य यह है कि सस्कृत कवियो ने जिन प्रसिद्धियो को जन्म 

देकर उनका निर्वाह किया था उनकी परपरा हिन्दी के प्राघुनिक महाकाब्यों मे 

भी चली श्रा रही है। उनका लक्ष्य जो कुछ भी रहा हो किन्तु उनसे चमत्कार 

शी सृष्टि होती हैं, इसमें कोई सदेह भी नही है। वैशानिक भविष्य से इनको 

कतना प्रोत्साहन मिलेगा, इस विपय मे निर्शेयात्मक ढग से कुछ नहीं कहा जा 

पकता, किन्तु पूत के पैर पालने से ही दिखाई पड़ते हैं। हिन्दी की नयी कविता 
इनको क्या रूप देगी, यह मविष्य ही कहेगा । 

सस्कृत साहित्य वो विशाल सपत्ति भ्रपने निर्माण की एक पद्धति और 

पर॒परा लिये हुए है । इनमे से महावाव्य वी रूपात्मक 

रूप नि्मिति की झपनी विशेषता है॥ समवत; पूर्ववर्ती 

विधान सस्कृत महाकवियों के समक्ष यह पद्धति इतने रूढ़ 

रूप मे प्रस्तुत नहीं हो पायी थी, जितने रूढ़ रूप मे 

हू परवर्ती ऋवियों के समद्षा श्रायी । इसका सबसे बडा कारण तो यही प्रतीत 

गैता है कि सस्कृत काव्यशास्त्रियो ने वाब्य-रूपागों को घडी सूक्ष्म विवेचता 

उरके परवर्ती कवियों को श्रपने निर्देशों वा भ्रनुपालक़ बना लिया । यही कारण 

कि सस्कृत महाकाव्यों में रूपात्मक एकनिष्ठता हृष्टिगोचर होतो है ॥ 


दण्डी,रुदठ, मामह, हेसचर्द्ध, विश्ववाथ झादि भाचारयों ने अ्रपने-भपने 
क़ाव्यशास्त्रीय ग्रन्थो मे महाकाव्य के स्वरूप और लक्षण्गों पर विस्तृत विवेचना 
स्तुठ की है । प्राचार्य विश्वदाय द्वारा निर्धारित लक्षणों में प्राय, सम्री 
बँवर्ती प्राचायों द्वारा निरूषित लक्षणों का भन्तर्माव हो जाता है। विश्ववाय- 
;त साहित्यन्दपंण में महाकाव्य के ये लक्षण मिलते हैं :- 


११. 


है 


भआाषाऔती / ६२४ 
कथा स्मेदद होती चाहिये । 


नायक घुर भषदा थीरोदए्त गुणो मे युक्त उस्चकुतोत्ल क्षत्रिय 
होता चाहिये | एवं वश मे उततल बहुत से राजा भी नपर हो 
सकते हैं । 


शुगर, बोर झौर शान्त में से एक पगोरस द्वोता चाहिये तथा 
इतर सब रस भ्रंव-रूप या सहायक-्क्म में प्रतिष्ठित हीते 
चाहिये) 

सभी नादक-सधियों का विनिवेश होना चाहिये । 


क्यानक ऐसतिंहातिक होना चाहिये ध्धवा सम्ज ध्यवित से 
संबंधित होना चाहिये 


चतुववेग (धर्म, शर्थ, काम, माक्त) ऐें से रिस्ती एक फी प्रतिष्ठा 
फल-छूप में होती चाहिये । 


प्रारम में ममस्कियां, भाशोवेंचत या वस्तु निर्देश वे रूप में 
मगलाचरण होता चाहिये। 

बहीं-क्हीं खल निन्‍दा एवं सज्जन-प्रशसा होनी चाहिये 

ने भ्रधिक छोटे भोर न अधिक दोर्घ, प्राठ से भ्रधिक सर्यों की 
व्यवस्था होनी चाहिये । एक सर्ग मे एक हो बूत्त का प्रयोग होना 
चाहिये तथा सर्मान्‍्त में दृत्त-परिवर्तेन हो जाता चाहिये। किसी» 
किसी सग में विविध वृत्तों का प्रयोग भी ही सकता है। 

प्रत्येक सम के अन्त में मावी सगे की सूचना मिल जानो चाहिये। 
सध्या, सूर्य, इन्दु, रजनी, प्रदाप, भ धकार, दिन, प्रात , मध्याहु 
मृगया, शेत्र, सायर, वन, ऋतु, सयोग, वियोग, मुनि, स्वर्ग, पुर, 
अध्यर, युद्ध, रणप्रयाए, विवाह, संत्रणु।, पुत्रोदर आदि का 
सागोपांग ययावसर वर्णन होना चाहिये। 

कीवे, कथा, नायक अथवा क्सो भ्रन्य पात्र के नाम के भाषार 


पर काव्य का नामकरण एवं सर्ये मे वश्ित कथा के भाधार पर 
सगे का नामकरण होना चाहिये | * 


आ्जिजज-+-+तत+ऋ 


१ देखिये, साहित्यदर्पण, परि० ६, ११५५-२४ 
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सस््वत महाकाव्यकारों ने प्रायः समी निर्देशों का भनुपालन किया है 

हिन्दी महाकाव्य मो इनके भ्रमाव से मुक्त नहीं हैं, किन्तु श्राघुनिक हिन्दी महा- 
फ्राव्यकारों ने पश्चिम की काव्यन्पद्धतियों की भी उपेक्षा नही की है | कुछ तो 
पश्चिम के प्रमाव से भ्रौर कुछ नव्यता के चाव से कई पाघुनिक महाकाव्यकार 
ससस्‍्कृत-पद्धति पर चलते हुए भी कुछ स्वतत्रता ले बैठे हैं । 'प्रसाद' इसके प्पवाद 
नही हैं। स्वतत्रता की मात्रा “'हरिग्रौध' की रचनाप्रो मे भी हृष्टिगोचर हो सकती 
है । फिर भी हम इनकी रचनाग्रो को सस्कृत प्रमाव से मुक्त नहीं कह सकते । 
महाकाव्य के स्वरूप की दृष्टि से मी इन रचनाभो में सस्कृत काव्य-शास्त्र का 
किसी न किसी सीमा तक भनुपालन हुम्ना है। सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे व्शित 
लक्षणों मे सबसे पहले कथानक की बात उठतो है । 


कथानक के सबंध से प्रमुख बात यह है कि वह भनेक सबद्ध सर्गों में 

विमक्‍त होना चाहिये । यह लक्षण प्रायः सभी 

कथानक झालोच्य महाकाव्यो में निर्वाहित मिलता है। प्रायः 

सभी महाकाव्यों मे प्रष्टाधिक सर्ग हैं। किसी-किसी 

महाकाव्य में कथा-विस्तार होते हुए भी सर्गों में झतिस्वल्पता प्रथवा श्रति- 

दीघंता नहीं दिखायी देती है। जिस “कृष्णायन” महाकाव्य में हमे कंधा-विस्तार 

दिखाई देता है, सर्ग भतिस्वन्पता भ्रथवा भ्रतिदी्ंता के दोष से मुक्त हैं। 

हाँ, 'साकेत' का नवम्‌ स्य इस दोष से भुक्त नही है, किन्तु इसको गणना प्रप- 

थादों मे की जा सकती है। “रृष्णायन' में स्गं-विमाजन में रामायण का भनु« 

करण प्रतीत होता है । समवत लिखते समय इसके कवि के सामने रामायण 
श्रौर रामचरितमानस का भादर् रहा हो। 


झधिकाश पश्राघुनिक महाकाव्यों की कथा ऐतिहासिक भयवा सज्जना+ 
'ध्वित है। 'साकेत', 'उमिला', साकेत-सत', वेदेही-वतवास', 'रामचरित-चिन्ता- 
भरि! प्रादि रामकाव्यो मे लोकप्रसिद्ध रामकथा वश्ित है। "प्रियप्रवास, 
'कृष्णायन भादि मे भी लोकविश्रुत कृष्णाकथा का वर्णोत है । इधर “श्गराज', 
*रश्मिरथी', 'जयमारत” झादि काव्यों मे भी प्रसिद्ध कौरव-पाइवीय कथा 
निरूपित हुई है । इसी प्रकार 'सिद्धार्थ' श्ौर 'वर्ध मान! को कथाएं भी ऐति- 
हासिक महापुरुषों से सप्द्ध हैं ॥ उसको कथाएँ न केवल लोक-विश्रुत ही हैं, 
प्रत्युत्‌ घर्मादिष्ट मो हैं । 'जतनायक', 'मानवेन्द्र', महामानव, “लोकायतर्ना, 
भादि मद्दाकाथ्यों के क्धानको में इतनी ऐतिहासिक्ता न ह्वाते हुए भी इनको 
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लोकप्रियता एवं लोकप्रसिद्धि स्वयं सिद्ध है। कहने का तात्पर्य यह है कि कथानक, 
सर्गेबद्ता और प्रसिद्धि की दृष्टि से प्रायः समी पाधुनिक हिन्दी महाकाव्य 
कसौटी पर ठीक उतरते हैं । 


सवि-्योजना की हृष्ठि से यह कहना नितान्‍्त दुष्कर है कि भझाघुतिक 

महाकवि इस दिशा में विशेष सचेष्ट रहे हैं। यद्यपि 

सधि-योजना 'तलनरेश', 'साकेत', “झगराज' श्रादि महाकाव्यों 

मे सधि-निर्वाह में कोई बाधा दिखाई नही देती, किन्तु 

भृग्रयप्रवास' को देखकर बाघा का अनुमान भी किया जा सकता है। सधि- 
निर्वाह की दृष्टि से पार्वती” का प्रणायन भी सफलता से हुआ है । 


हमारे समी प्रालोच्य महावाव्यों मे धीरोदात, उच्चकुलोत्पन्न मायक 

हैं! हाँ , 'एकलव्य', अगराज' और “रश्मिरथी! के 

नायक नायतर' अवश्य ही उच्चचश से सबधित नही हैं, किन्तु 

उनकी चारित्रिक गरिमा ने उन्हें बहुत ऊोचा उठा 

दिया है, भ्रत: पर॒परा-बाध के भामास में परपरा भ्रश नहीं है। इसी प्रकार 

'रावण' और (देत्यवश' महाकाब्यों में भी दैत्यवशीय राजाग्रों के नायकरव को 

देखकर परपरा को प्रवहेलता प्रतीत होती है, किन्तु उनके चरित्र के उदात्ती- 

करण से उच्चवशीय पात्र भो इनके समक्ष फीके जान पड़ते हैं। 'देत्यवश” में 

एक ही वश के भ्रनेक नूपों को नायक्त्व प्राप्त होने से 'रघृवश' को परपरा का 
भनुपालन दृष्टिगोचर होता है । 


मगल्लाचरण में वस्तु निर्देशन, नमस्क्रिया, श्राशीवंचत प्रथवा मंगल- 
कामना सन्निहित रहती है। समस्क्रिया दृष्टदेव या 

मंगलाचरण किसी देवकल्प चरित्र से सबंधित होतो है । श्रालोच्य 
महाकराव्यों में से 'प्रियप्रवास', 'कामायनी”, “वंदेही- 

वनवास, “जोहर', 'हल्दीघाटो, 'प्रेमचन्द', “मीरा प्रादि बई में 
मगलाचरण का पमाव हैं। कुछ महाकाव्यो में इष्टदेव का स्थान भारतमाता 
को मिल गया है । 'वद्ध॑मान” शोर 'दमयस्ती” इसके प्रमुख उदाहरण हैं । 
भसिद्धार्थ' भोर 'रामचरित-चित्तामणिं मे प्रशसा या स्तुति देश से सबंधित न 
होकर नगर से सबधित हो गयी है। “सिद्धार्थ में कपिलवस्तु झोौर 'रामचरित- 
चितामणि में प्रयोध्या की प्रशसा है । शेष सभी महाकाव्यों में मगलाचरण- 
प्रथा का निर्वाह किसी-न-किसी रूप मे प्रवश्य किया गया है। 'साकेत' में 
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गरोश कन्दना, 'कृष्णायन! मे घनश्याम, वेदव्यास भौर तुलसीदास की स्तुति, 
'तारकवध' मे गणेश, शमु, रतिनाथ, ब्रह्मा, लक्ष्मी, कार्तिकेय प्रादि देवो भौर 
महापुरुषो की स्तुति भौर 'तलनरेश” में राम-स्तवन के रूप में मगलाचरण हुमा 
है। 'पार्वती' महाकाव्य मे तो पांच पुष्ठ मगलाचरण से ही सबधित हैं। 
स्तुत्ति के प्रधान भ्रालवन शिव हैं किन्तु स्तुति-क्षेत्र मे कवि ने वाणी ग्रादि को 
भी स्थान दिया है। 'साकेत-सत' मे भरत-ग्रुएगान तथा “उभिला में मरत- 
उमिला का गुण-कथन मगलाचरण के ही स्थानापत्न हैं।॥ 'कामायनी भौर 
"प्रियप्रवास” से भी प्रकारान्तर से कवि की श्रद्धा-मावना हमारे समक्ष प्रस्तुत हो 
जाती है । यदि श्रद्धा का केन्द्र देव से नर, देश, नगर भौर प्रकृति-सौन्दर्य हो 
जाता है तो इसे नव्यता की सचेष्टता ही कहेंगे, परपरा का परित्याग या 
भ्रवरोध नही । 


सस्क्ृत के काव्य-शास्त्रों मे महाकाव्यों के लिए सध्या, रात्रि, सूर्योदय, 

सयोग, वियोग, नगर, वन, शेल, नदी, ऋतु, रण*« 

वर्णन यात्रा, पुत्र-जन्म झादि अनेक वर्णनों की श्रावश्यक्ता का 

निर्देश किया गया है। ये वर्सोन कुछ ध्रपवादों के साथ 

प्राय” सभी प्रालोच्य महाकाव्यों में मिल जाते हैं । कुछ वशंनो मे कवि का मोह 

कुछ भ्रधिक बढ दीख पडता है। परिणामतः वर्णन दीघं हो गये हैं । 'साकेत', 

“प्रियप्रवास” भौर 'कामायनी' भी इस दोप से मुक्त नहीं हैं। 'साकेत” में तो 

ऐसप्ते बर्णनो से नीरसता भी भा गयी है। हरिभौघ जी प्रकृति पर भतिमुग्ध 

होकर वर्सोन-रत दिखायी देत हैं । प्रकृति-वर्न को उपेक्षा ग्नन्‍्य किसी कवि ने 

भी नही की है । पुर, नगर, प्रदेश, भादि के वर्णनों के प्रति भी कुछ ववि बडे 

उदार भ्रतोत होते हैं। 'साकेत,” “प्रियप्रवास', 'कामायनी”, 'पारमरथी' में इस 

उदारता का प्रत्यक्षीकरण हो सकता है। सज्जनो की स्तुति-निदा के प्रसंग भी 

अ्धिकाश झ्रालोच्य महाकाव्यों में भ्रनुपत्म्य नही हैं, किन्तु उनका व्यवस्थित 
रूप अन्यत्र ऐसा नही है जैसा “नलनरेश' में है । 


महाकाव्य के लिए सस्क्ृत काव्य-शास्त्र मे यह निर्दिष्ट है कि उसके 

प्रत्येक सर्य भे एक ही छद हा भौर सर्मान्त में छन्द 

छुद योजना बदलकर पागामी स्र्म मे वही चले | यह भी निर्देश 
मिलता है कि क्सो-किसी सर्ग में विविध छन्द भी हो 

सकते हैं। झालोच्य महाकाव्यों मे यह नियम एक रूढ़ि के रूप में तो निर्वाहित 
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नहीं हुआ है। इस नियम का प्रनुपादन 'साकेत', 'वैदेही वनवास, 'साकेतमंत्' 
भौर 'दत्यवंश' में पूर्णतः मिलता है। 'साकेत के नवम्‌ सर्य में झतेक छन्द 
भी मिलते हैं और प्रस्य सर्गों के अन्त मे छत्द-परिवर्तत भी मिलता है। इसी 
प्रकार 'बैदेही-वनवास' के प्रत्येक सर्गे के अन्त में दोहे होते हुए भी सर्गान्त मे 
छुन्द-परिव्तंन की पर॒परा का सनियम शनुपालन नहीं है । पप्रियप्रवास में भी 
इस नियम का प्राशिक झलुवतेन दिखायी पश्ता है, बयोकि एक तो उसके 
सर्मान में छन्द-परिघर्तत के नियम का निर्वाह नही है, दूसरे प्रथम तथा द्वितीय 
सर्ग में एक ही छंद (द्र.तविछूबित) का प्रयोग हुआ है । इसी प्रकार 'दृष्णा- 
यन और 'पार्वती' में भी छद-नियम का भाशिक अ्रनुपालन ही मिलता है| 
यह स्थिति छन्द-संबंध से भ्रन्य महाकाव्यों को है। 


नामकरण मे अलोच्य महाकाश्यो मे परपरा का झनुवर्तन मिलता है। 

'्रगराज', 'पिढ्धा्े',. वर्दामान', साकेत-सता 

नामकरण “रावण, 'कामायनी', 'एकलव्य', “उमिला! और 

मीरा! का तामकरणस् प्रमुख पान के नाम के भ्राधार 

पर हु है। बेदेहीवनवास”, 'तारकबंध', प्रियप्रवास” श्रादि लास काव्य की 

प्रमुख घटना पर झाधारित हैं। इसी प्रकार 'कृष्णापन', पार्वती), सिद्धार्थ, 

“बैदेहीचनवास' ग्रादि कुछ काव्यो मे सर्गन्‍्ताम तदूगत क्‍्था के आधार पर 

रखकर हमारे महाकवियो ने सस्कृत काब्यशास्थ्र का निम्रभानुवर्तत किया है । 

स्ाकेत', प्रियप्रवास', “कामायनी?, दैत्यवशा, 'राबणा, “वद्धामाना, 'बाणा- 
स्थरी' प्रादि में सर्ग-निर्देश एक, दो, तीन भ्ादि सख्याप्रो से किया गया है । 


संस्कृत-निय्रमानुसतार महाकाव्य में वीर, शात और कदण से से किसी 

एक का प्रमुख होना निदिष्ट है। ध्रालौच्य महाकाब्यो 

रस-विनिवेश . में इसी नियम का ग्रनुवतेन हुआ हैं। उदाहरण के 
लिए 'प्रियप्रबास' प्ौर 'साकेत' मे विप्रकृम झगार, 

ृष्णायन मे दोर, 'नल-वरेश” भौर देत्यवंश से अऋगार तथा 'मिद्धार्थी 
“दर्द मारना भौर “सकेत-संत” में शात रत ने प्रधाव रूप प्राप्त किया है । ड्सी 
प्रकार 'एक्लव्य! चीर-रस प्रधान है, जिसमें स्थान-स्थान पर शात की लहरें 
उमडती दिखलायी पड़ती हैं । 'वाणाम्वरी! मे रस रसव्याथात को स्थिति 
उपस्थित हीते हुए भी भवसान करुरा प्रधान है । 'पार्वती' मे शात को प्रधा- 
नता दिखलायो गयी है, किन्तु काव्य-कोशल के भ्रयाव पे यह कृति रस-विक्षोम 
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से सर्वथा मुंबत नहीं है। जिस प्रवार प्रंगीरस को व्यवस्था में हमें उक्त 
फृतियों मे मंस्कृत महाकाव्यों को रस-परपरा का प्रायः प्रनुवर्तन मिलता है 
उस्ती प्रकार प्रगभुत रसो के भायोजन मे मी परपरा-निर्वाह की चेप्टा हष्टिगत 
होती है । 
पत्यत्र बहा जा घुका है कि धर्म, भर्य, काम, मोक्ष मे से महाकास्य में 
किसी एक वी व्यवस्था श्रवश्य होनी चाहिये । हमारे 
फल प्रधिवांश महाकाथ्यों में धर्म की प्रमुखता है। हाँ, 
वर्दामाना, सिद्धार्य/ भौर “कामायनी” में भोक्ष, 
“हल्दी धादी', "नलनरेश” भौर 'दमयन्ती' मे भय भौर 'बाशाम्बरी' में काम को 
सक्षित विया गया है । पाती” में काम धर्मह्िताय है भौर रावण में घर्म 
को लक्ष्य बताने का प्रयत्न दिग्भ्रान्त-सा हो गया है । इस प्रकार समी महा> 
फा्यों मे फल-हष्टि से परपरानुपालन का प्रयत्न दृष्टिगोचर होता है। हाँ, 
रावण में लक्ष्य्खलन भपवाद रूप स्वीकार किया जा सकता है । 
सक्षेपर में यह कहना भन्गंल न होगा कि हमारे समी महाकाव्यों मे 
हूए-विघान पर न्यूनाधिक सस्कृत पर॒परा का प्रमाव है। किसी महाकृवि ने 
परपरा के प्रति प्राग्रह व्यक्त किया हैं, किसी ने शिथिलता व्यक्त की है स्‍्लोर 
कोई मवीनता की भावना से प्रेरित हुआ है, किन्तु मुकतप्रमावे कोई नही है। 
वाब्य-शिल्प के भ्रन्तगंत भक्कारो का भी स्थान है क्योंकि शिल्प का 
सबंध रचना-सोन्‍्दर्य से है और अभलछकार काव्य की 
झलकार शोमा बढ़ाने मे भ्रपना योग देते हैं। भाचाये दण्डो 
प्रककारो को काव्य-्धर्म मानते हैं। इतसे काव्य 
शोौमित होता है।" झाचाये वामन मी प्रकारान्तर से यही बात कहते हैं। वे 
प्रलवार को सौन्दर्य का पर्याय मानते हैं ।* रसवादियों ने भी श्रलकार के 
महत्व को स्वीकार किया है। काब्य-सक्षण के अन्तर्गत भ्राचाये मम्मद के 
अनलक्षती पुन ववापि'3ँ शब्द काव्य मे प्रलंकारों की प्रावश्यकता का भ्रति- 
प्रादव ही करते हैं। ये शब्द चन्द्रालोककार जयदेव को बौखला देते हैं । वे 


६ कए्यशेशमप्तरानु थर्भादलकाशत्‌ अचक्षते --दष्डो-पाप्यादरो 
२ काव्य प्राह्मलकारात्‌' तथा 'सोन्द्यंमलकार * 
+-बामन, काव्यालकार सूत्र 


३. देखिये, काव्यप्रकाश, काव्य-लक्षण 
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उकलकर कह डालते हैं--/जो बिता प्रलकार के शब्दायें को काव्य कह सकता है 
वह प्रगल को भी झनुष्ण क्यो नही कह देता है ।”* इससे स्पष्ट है कि जयदेव 
काव्य में प्रककारों की झनिवायेंता के समर्थक हैं। 

शास्त्रीय मान्यताए अलकारों की व्यावह्ारिक्वा का उच्छेदन कभी 
नही कर सकी। प्राइृतों म भी प्रलक्वार-मकृति मद नहीं पडी | हित्दो मे 
पअलकारों की परपरा भ्रवाध मत्ति से चलती रही । जिस प्रकार हिन्दी के भादि- 
काल मे भ्रल्कारी की स्वामाविकता भक्षुण्ण रही, उसी प्रकार मक्तिकाल में 
भी रही । इसका कारण यह है कि भ्रलकारो से भ्र्थ चमकता है, उनसे भर्थे 
मे दीप्ति भाती है। यो तो प्रत्येक शब्द मे अरे निहित होता है। शब्द श्रपनी 
तीन शक्तियों से तीन प्रकार का भ्र्थ व्यक्त कर सकता है, किन्तु अलकार 
पदलालित्य को बढाने के साथ-साथ भर्थ को मो ललित सौवये प्रदान करता 
है। ससस्‍्कृत के भ्रछकारवादियों की परपरा में कुछ हिन्दी के भ्ठकार-वादी भी 
खड़े हुए मिलते हैं। रीतिकाल इसके लिए प्रशस्त है। कई भालोचको ने 
रीतिकाल को कला-काल कह कर उसमें भ्रलकार के महत्त्व को भी सुरक्षित 
रखा हैं। रीतिकाल के प्रवर्तक भाचायें केशव मे भी भलकार से द्वी कविता 
की शोभा मानी है। इस सवध मे उनका यह छद बहुत प्रसिद्ध है-- 

जदपि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुवृत्त 
भूषण बिनु न विराजई, कविता वनिता मित्त | 

छायावादी शैली के घनी कवि पत झलकार को 'शोमाकरता' को कुछ 
भोर भागे बढाते हुए कहते हैं>““भलकार बेवल वाणी की सजावट के लिए नहीं; 
वरन्‌ भाव भ्रभिव्यकिति के भी विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग 
की पुणुता के लिए भ्रावश्यक उपादान हैं।वे घ)णी के भाचार, व्यवहार, 
रीवि-नीति हैं, पृथक्‌ स्थितियों के परृथक्‌ स्वरूप, भिन्‍न-मिन्‍्तर भ्रवस्थाशों के 
मिन्न भिन्न चित्र हैं ।९” 

कहते क्री आवश्यकता नहीं कि अनेक झाचायों भौर विद्वानों ने 
परलछकारों के महत्त्व को मुक्तकण्ठ से स्वीकार किया है। भ्रततः यह सिद्ध हैं कि 
अलकारों का सहज-स्वामाविक प्रयोग काव्य में सोन्दर्योत्पांदक होता है । इसके 





१. चद्घालोक--भगीकरोति य. फाव्य शब्दार्यावमलझती । 


झसो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलकूती )) 
२, देखिये, पल्लब, प्रवेश, पृ० २२ 
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अतिरिक्त- उनसे भाव-प्रेषश झ्लौर माव-पूर्तीकरण में भी बढ़ी सहायता 
मिलती है । इससे मावामिव्यक्ति सवल एवं प्रमावपूर्ण बनती है। 

सह्कृत साहित्य में प्रयोग की हृष्टि से ही नही, शास्त्रीय दृष्टि से भी 
पलकारों की मान्यता एक सुदीर्धे परपरा लेकर आ्रायी है। जिसे हम प्रादि- 
काव्य मानते हैं उस वाल्मीकि रामायण मे भी भ्रकृकारों का बहुत सहज एवं 
सुन्दर प्रयोग हुम्ना है। महामारत मे भी भ्रकारों का विनियोग प्रशसनीय है । 
झ्रौर तो और, पुराणों मे मी, जो मूलतः मारत के घामिक इतिहास हैं, ऐसे 
अनेक स्थल हैं जिनमे भ्रलंकारो को छटा हृष्टियोचर होती है। शास्त्रीय 
विवेचन के पश्चात्‌ तो प्रछरकारों ने काब्य मे प्रपना विशेष स्थान ही बना लिया । 
भारवि, माघ, श्रीह॒र्य भादि सस्कृत कवियों की प्रछकरण-प्रवृत्ति तो सस्कृत 
साहित्य के लिए गौरव छोड गयी है। बारणामट्टकृत कादम्थरी” और 'हपचरिता 
मामक रचनाएँ धर्ल॑ंकारों की मानों कीति-पताकाएं हैं । 

धलकारों की परपरा को गक्षुण्ण रखने मे जितना योग हिन्दी काब्य- 
शास्त्र ते दिया हे उतना ही काव्य-ग्र थो ने मी । इन रचनाओं में हिन्दी के 
सक्षण गौर लक्ष्य ग्र थो का महत्त्व अ्विस्मरणीय है। यह कहना प्नतगंल तन होगा 
कि आलोच्यकालीन कवियों ने इस परपरा की उपेक्षा नही कर दी है। हाँ, इस 
काल के प्रस्थापकों का सबंध रीतिकालोीन परपरा से कुछ अ्रधिक रहा है, किन्तु 
बाद के कवियों ने नवीनता की प्रस्थापता के साथन्साथ परपरा का प्रवुसरखण 
भी किया है । यदि परपरा-मुक्ति की प्रवृत्ति मैथिलीशरण गुप्त तथा हरिश्रीध 
जैसे कवियों में कुछ श्रधिक प्रखर दिखायो पड़ती है वो दिनकर प्नदि मे 
स्वतत्न भ्रभिव्यक्ति की भावना से प्रेरित मिलती है। विपयान्तर के भय से यहाँ 
अधिक न कहकर नये कवियों के सवध मे मी इतना तो कहा ही जा सकता है 
कि ये भी धलकार-पद्धति को तिलाञ्जलि नही दे सके हैं, मले ही उन्होंने नये 
उपमानो का प्रयोग प्रारम कर दिया हो । 

आधुनिक हिन्दी कवियों पर पाश्चात्य साहित्य श्र साहित्यशास्त्र का 
भी पर्याप्त प्रभाव पडा है, इसलिए उनकी भ्रलकार-योजता में पश्चिम का प्रमाव 
भी स्थान-स्थान पर भलकता है, फिर भी वे मारतोय गझ्लऊारशास्त्र के कम 
ऋषणी नहीं है, विल्कुल उसी प्रकार जिम प्रकार वे सस्क्ृत साहित्य के-प्रास्यावों, 
उपाख्यानो, क्थारुकों घादि के लिए ऋणोी हैं । 

जो हो, श्राघुनिक हिन्दी महाका््यों पर सस्कृत साहित्य की पझलंकरार- 
परपरा का प्रमूत प्रभाव है । यह प्रमाव दो दिशाध्नों से झाया प्रतीत होता है- 
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[क तो साहित्यिक दिशा से, दूसरा शास्त्रीय दिशा से । जिस रचना पर एक 
गा प्रनेफ क्ृतियों का प्रभाव है प्रौर जहाँ शब्दानुवाद या छायानुवाद को प्रवृत्ति 
काम करती रहो है वहाँ प्रमाव साहित्यिक दिशा से पडा है। मारतीनदनकृत 
पार्ववी/* भौर भ्रनूप शर्माकृत “वद्ध मान! जैसे महाकाव्यों में प्रायः इसी 
परवृत्ति का उद्दे तन मिलता है, किन्तु जहाँ कृतिफारों वा ध्यान प्रलकारों के 
विनिवेश में शास्त्रीय परवरा पर रहा है वहाँ प्रमाव की दिशा शास्त्रीय है। 
सात! भोर 'झगराज' इस परपरा के ही उदाहरण बन सकते हैं। 


प्रभाव की इन दोनों दिशाप्नो मे मलकरण की एक विशेष परपरा या 
पद्धति हृष्टिगत होती है । इसके भ्रतिग्यित झाधुनिक हिन्दी महाकाव्यों में कुछ 
ऐमे प्र थ भी मिलते हैं जिनमे प्रभाव फी दिशा प्रतीत तो होती है, किन्तु विशेष 
रूप में नही, फेचल सामास्य रूप मे । मीरा महाकाव्य' भौर “युगसप्टा प्रे मचन्‍्द' 
फे झतिरिकत 'प्रियप्रवास', 'बैदेही वनवास” भादि रचनाएँ इसी फोटि की हैं । 
जहाँ कवि के मस्तिष्क में भ्रछकार की व्यवस्था सतर्क रही है, किन्तु सहज रूप 
में उनका विनिवेश हुप्रा है वहाँ प्रमाव वी कुछ भिल्‍्न दिशा देखी जा सकती 
है। प्रसाद पी 'क्ामायनो” इसका उदाहरण बन सकती है | ऐसा प्रतीत होता 
है कि सहूज-काव्य-स्फुरण के समय प्रसाद जी प्छकरण-प्रक्रिया के सामान्य 
नियमों से भो परिचित रहे हैं। 'कामायनी' के उपमा शौर रूपक प्रलकारों मे 
कवि की जागरुकता प्रधिक स्पष्ट रूप से दिखाई पडती है । 

भ्रालोच्य महाकाअ्यों मे प्राय सभी प्रकार के प्रल॒कार प्रयुक्त हुए हैं 
जो शब्दालकार भोर भ्र्यालकार दोनों कोटियो मे विमक्त किये जा सकते हैं। 
उनमे से कुछ पलंकारो को देखकर हम पलकार परपरा का झनुमाव लगा 
सकते हैं । भाघुनिक महावराव्यो में सबसे भ्रधिक धयुक्त शब्दालकार भनुप्रास है, 
जिसके उदाहरण स्थान-स्थान पर देखने को मिलते हैँ । 


कविता में प्रलकारों का प्रयोग जाने-प्रनजाने दोनों रूपों मे होता है । 
अलकारों के प्रयोग के सदघ में निश्चित रूप से यह बतलाता कि कवि की हृध्टि 
पहले भाव पर रहती है या भलकार पर, दुष्कर है, विन्तु शब्दालकारों के 
अयोग के समय कवि निश्चित ही थोडा सजग रहता है। भम्पास, प्रयोग वो 


+--्ऊ.... || 


१: देलिये, प्रस्तुत प्रबंध, वन विदेचन । 
३५ यही, यही 
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सुन्दर भौर स्वाभाविक बनाने मे सहायता करता है। प्रर्थालकारों की भाँति 
शब्दालकार ध्नुभूति के घर्मं नही हो सकते ।* 
झधिकाशत शब्द-विषयों के प्रयोग पर हो शब्दालकारों की उपस्थिति 
निर्मर रहती है । शब्दालकारों का एक प्रकार मुख्यत 
झनुप्रास सगीत का विघान करता है। इस विधान मे प्रनुप्रास 
का प्रमुख याग होता है। “प्रनुप्रासों कर समावेश वहीं 
अच्छा लगता है जहाँ वह ध्गीत को पुष्ट करता है, भनयत्र वह सहृदयों को 
खलता है। श्रेष्ठ कवि प्राय श्रज्ञात भाव से प्रनुप्रास्ों का सबप्निवेश करते हैं। 
उस दशा मे झनुप्रास मूल अनुभूति की निरथंकता के कारण हो भ्रच्छे लगते हैं, 
बह भी निम्नकोटि के पाठकों को (९ 
शब्दालकारो में झनुप्रास का प्रभुख स्थान है । प्रत्येक युग के काव्य मे यह 
काध्य की शोमा बढाता मिलता है। इसकी योजना की सार्थकता इसी मे है 
कि वह भावानुरूप हो । भावानुरूप शब्इ-सृष्टि वी गणना वृत्तियों मे की जाती 
है, जिनमे माव-ताद मे मुखर हो उठता है ॥3 भाव-नाद की मुखरता कामा“ 
यनी! म स्थान-स्थान पर मिलती है। एक उदाहरण देखिये-- 
फछरा। फ्वरित रणित नृपुर थे, 
हिलते थे छाती पर हार। 
हु के के 
अपना कल कठ मिलाते थे । 
भरनों के कलकल कोमल में ।* 
प्रयप्रवास” भौर 'साकेत' में वृत्यनुप्रास के ये उदाहरण देखने योग्य 
ं विमृग्धकारों मधु मु मास था 
बसुन्धरा थी फमनीयतासयोी ॥ 
विचित्रता साथ विराजतो रही 
बसन्त वार्सान्तकता पनान्त से ।ह*ैं 





१. सुमित्रातदव पत, पललव की भूमिका, पृ० २० 
४३ डा० देवराज, साहित्य-चिता, पृ० ५४१ 

३ देखिये, काय्यप्रकाश, ६, १०७ 

४. कामायनी, चिल्तासमं, पृ० ११ 

श प्रियप्रवास १६, रे 
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ह्था 
ओके ऋलमिल झेल रहे थे दीप गन के 
खिलखिल, हिलमिल लेल रहे थे दीप गगन के १ 
भनुप्रास का यह स्वरूप न केवल स्वामाविक्‍ता की प्रतिष्ठा कर रहा 
है, वरन्‌ भाषा में सहज प्राकर्षण भी उत्पन्न कर रहा है । 


इसी प्रकार भाधुनिक महाकाब्यों में छेकानुप्रास की परुपरा भी तिर्बा- 
हिंद हुई है । 'कामापनी' से इसका एक उदाहरण नीचे दिया जाता है -- 
सुरा सुरभिमय धदत भररा थे 
मयन भरे झ्रालस झनुराग 
कल क्योल था जहाँ दिछुलता 
कहपदुक्ष का पोत पराग ९ 


प्रमुप्रामयोजनः का मनोविज्ञान यही है कि उसमें वर्ण का अनुरणम 
एक श्रृतिमाधुयें को सृष्टि करता है और गह भतुमान सम्मवतः गलत ने होगा 
कि इसी उद्दे श्य को सिद्धि के लिये श्रन्त्यानुप्रास की योजा की गई थी | ह्न्दी 
में ्न्स्यानुप्रास की व्यापकता भनुप्रात के महत्त्व को प्रकाशित करने के लिए 
पर्याप्त है। झाधुनिक कवियों ने भ्रनुप्रास के महृत्त्त को विस्मृत नहीं कर दिया 
है, किस्तु नियमबद्ध अनुध्रास के स्थान पर ध्राघुनिक कवि स्वर-मैत्री और वर्णे- 
भैत्री फो प्रोत्माहन देने लगे हैं ६ 
भाषुनिक महाकाव्यों में यमक भौर पजेप भलंकारों के प्रयोग बहुत 
कम हुए हैं, क्योंकि दे चमत्कारप्रधान है भौर ध्ाज 
यमक, श्लेप._ का कवि भलकारों के चमत्कार को पसन्द नहीं 
करता । साथ ही इन भकझरों का प्रयोग बड़ी स्तन 
बंता भौर कुशलता की भरपेक्षा रखता है। तनिक सा प्रमाद या जागरुकता का 
स्खलन छोन्दय्ये उत्त्त करने के स्थान पर एक प्रखरने वाला अश पैदा कर 
सकठा है। इसी कारण भ्राुनिक हिन्दी महाकवियों ने इनको प्रधिक ओरोत्याहत 
मही दिया । फिर भी परपथवाद ने इनझे प्रयोग को प्रोत्माहित करने में चूढि 
महीँ की है। धर 





१५ साकेत, परृ० ४१० 
२. फामायती, चितासयें, पृ० ११ 
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यमक वरणों की प्रादृत्ति नही, वसं-संघात, वर्ण शुखला श्रयवा पद वी 
ल्‍ 3 भावृत्ति है। पद सार्थक होने पर शब्द भी होता है, 
यमक इसलिये कमी-कमी शब्द की श्रावृत्ति भो होती है, पर 
सदेव नही । इसी कारण यमक तीन प्रकार का होता 
है-निरथंक-निरथंक पदो का यमक, निरथेंक-साथंक पदों का यमक, सा्थक- 
सार्थक पदों का यसक । " इन प्लकारों के भ्रधिकाश प्रयोग सहज ने होकर 
सचेष्ट ही हैं भौर इनमे प्राय: सार्थक पदों की ही प्रावृत्ति मिलती है। वैसे 
एक-दो उदाहरण तो सभी महाकाव्यो मे मिल जाते हैं, किन्तु यमक-बहुल 
स्थल प्रंगराज! भे प्रशस्त हैं । नीचे उदाहरण अस्तुत हैं -- 
होता ज्यों तरतपात, बोलते तरत, रथ 
तरते तरत, तुल्य छोहित-तरंत में ।* 
तथा 
श्रधिरथयुत प्रधिरयसुत भ्रधिरथ श्रधिर॒ष फर्य लिये निज भधिरथ । 
प्रतिरधियों की भोगरथोी में घना भ्रधिरयी-सम, प्रप्रतिरथ ॥3 
उपत छुंदों मे क्रमश: *तरत' और “पभधिरथ” पदो की सार्थक प्रवृत्ति 
है ) इसका एक भ्न्य उदाहरण 'साकेत' से जी प्रस्तुत किया जाता है-- 
चन्धक्ान्तमशियाँ हटा, पत्थर मुझे म मार, 
घन्दकान्त पायें प्रथम शो सब के शू गार ।४ 
यहाँ “चन्द्रकान्त' पद की झावृत्ति झौर भिन्‍्नार्थकता द्वष्टव्य है । 


शब्दालकारों में श्लेप, वन्नोक्ति, पुनरुक्तिप्रकाश, प्रहेलिका और चित्र 
के नाम प्राचीन परपरा में भ्रधिक प्रशस्त हैं, किन्तु आधुनिक महाकवियों ने इन 
सबके प्रति विशेष रुचि व्यक्त नही की है । हाँ, श्लेप और वक्रोक्ति के प्रयोगों 
में कही कही कवि-रुचि हृष्टिमोचर होती है॥ वकोक्ति का एक उद्दाहरण 
देखिये-- 


१. काव्यप्रकाश, ६, ११८ 
४. अगराज, २१, ११३ 

३. अंगराज, २०, ११ 

४. साकेत, सर्गे &, पृ० २६८ 
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एक फवूतर देख हाथ में पूछा कहाँ ध्पर है । 
उसने कहा झपर कैसा है ? उड़ है गया सपर है ॥ * 


भर्यालिकारों में उपमाछवार भाघारभूत है । भ्राघुनिक महाववि उपमा- 

प्रयोग को परपरा से भी विप्रकृष्ट मही हैं। 

उपभा यद्यपि इनके मन में नव्यता को भोगडायी हृष्टिगोचर 

हो रही है, किन्तु वे परंपरा को छोड नही पाये हैं। 

यही कारण है कि परपरागत उपमारनों के प्रयोग के साथ-साथ कई,नवीन उपमानो 

को भी प्राधुनिक काथ्यों में स्थान मिला है। रूप-चित्रण के क्षेत्र में त्तो 

विशेषत सस्कृत-परपरा के उपमानों का ही व्यहार हुमा है। पावंती, दमयन्ती, 

कैकसी, यशोघरा भौर प्रिशला के रूप-वर्णंन में क्रमशः 'पावंती', 'नलनरेश', 

'रावण', 'सिद्धा्थ/ भ्रौर “वर्द्धामान! महाकाब्यों में यही तथ्य प्रत्यक्ष होता है । 

प्राचीन उपमान-पद्धति का भनुमान उतत ग्रथों में प्रयुक्त उपमानों की इस 
सक्षिप्त सूची से किया जा सकता है-- 


उपमेय उपमान 
फेश मेघ,* तम,3 मयूरपुच्छ,४ शेवाल ४ 
वेणी सर्प, * भृभात्ती, 5 ग्रमुनावीचि ५ 


१, नूरणहाँ, पृ० ५० 

२. कासायनी, यद्धा सर्ग, पृ० ४७; पावंतो, पृ० ६१, प० ११ 
३» नलनरेश, ७, १६ 

डे. यद्ध मान, १, २५ 

४, बढ मान, १. ६१ 

६ साकेत, पृ० १४, पं० १३ 

७. शप्णायत, ए० १३७, पं० १६; नप्तनरेश, ४, ४८ 

घ. घढ़ मान, १, ६६ 
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सोमन्त मार्य * 


घलाट भष्टमी विश्ु, * हेमफलक +* 
क्पोल मुठुर, * चतांमा 
भू खड़्य, ९ पतनु,५ रेखा," कामबाण। 


मु गाली १९ 
४ 
घकोर, * मु, " रखजन," रप् बुज, * 


नेत्र 

केतक, ११ नीलकमल, !९ मीन 
कटाल बार १६ 
श्रुति काश १६ 





१ नलनरेश ७, १६ 
२ साफेत, ० २५, पै० ६, क्षष्णायन, (० १३७,घं० १६, मलनरेश,७,२४ 
३ मलनरेश, ७, २५ 
४ रावण २, ३४ 
५, वरद्धामान, १, ११२ 
६ नलनरेश, ७, २७ 
७. रावण, १, ३५, सिद्धार्थ, पृ० ६८, थं० २१ 
८ नलनरेश, ७, २७ 
&€ नतनरेश, ७, २७, वर्दध मात, १, ७८ 
१० नखनरेश, ७, २८ 
११ नसनरेश, ४, ४७ 
१२ रावण, १, ३८, मलनरेश, ७, २६ 
१३ राबसा, १, ३८, नलनरेश, ७, २६ 
१४ प्रियप्रवास, ४, ५ 
१४ वर्दामान, १, ६७ 
१६ नलतरेश, ७, २६, कामायनी, चिता सर्म, पृ० १२ 
१७ रावण, १, ३८, मलनरेश, ७, २६ 
१८ नतनरेश, १४५, ५६, सिद्धार्थ, पृ० ६८ 
१६, रावण, १, ३८ 
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नासा तूणीर, * शुकचजछु, * तिलप्रसून 3 

अधघर पललव,४ बिम्बाफल, * प्रवाल * 

द्न्त मुक्ताफल, » कुन्दकली, + दाड़िम 

समिति ज्योत्स्ना 7 * 

वाणी भूगीरव, *१ पिकोस्वर, ?* सुधा, १३ 
वीणा, १४ हसस्थर १४ 

मुख शशि, १९ कमल १७ 

कठ क््म्बु $द 

बाहु मृणाल १६४ 

कर पद्म, १९ पहलव ९१ 


१, धढ़ मान, १, ११३ 

२. दमयन्ती, परृ० ६, थं० २३ 

है. मलनरेश, ७, ३१ 

४. रावण, १, रे८; साकेत, पृ० १५, घं० १५ 

४, रावशा, १, रे८; प्रियप्रवास ४, ७ 

६० रावण, १, २८, प्रियप्रवास, ४, ७ 

७, दप्यन्ती, पृ० ६, पं० २४ 

उन हृष्णायन, पृ० १३७, पं० १५ 

€. प्ताफेत, प० १७, पं० २-३ 

१० पाती, पृ० ६०, घं० ६ 

११: कामायनोी, धद्धा, पृ० ४५ 
१२. रावण, १, ३८; य्द मात, १, ६२ 

१३. पाती, वृ० ६३, पं० ५ 

१४५ यद मान, १, १०५६ मलतरेश, ७, ३७ 

१४५. हझृष्णायन, पृ० १३७, प० १५ 

१६. वर्ध मान, १, ५६ 

१७. यद्ध मान, है, ४८; साकेत, पृ० २०३, ० १५ 
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शिव, * चक्रवाक, ई कमल, ज श्रीफल + 
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छू कदली-स्तम, १८ क्करिशुडा ११ 

पीठ काञ्चनपट्ट २१९ 

ग्र्ति हंतगति, *१ ग़जगति रैर 
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€. वर्दामान, ६,६६ 
१० चर्द मान, १,६६ 

११ पार्वती, पृ० ५६, घ॑० ३; बढ़ मान, २,४१ 
१२ वर्ग मान, १,६६ 

१३ वही, १,६६ 

१४ बही, १५२ 

१५ नलनरेश, ७,४५ 

१६ चर सान, १,६४ 
१७ सलनरेश ७,४८, वद्धमान १ ६४ 

१८. रावश २,३५, पावेती, पृ० ५८, पं० ३ 
१६ रावए, २,३४५, नतवरेश, ७,४६॥ पाव॑तो, ए० ५८, प० ३ 
२० बर्द मात, १६५ 

२१. नल्नरेश, ४,४८, रावण, १,३७ 

२२५ दमयस्ती, पृ० १०, प० ८, रावण, १,३७ 
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क्टि शुत्प, *. सिह-कटि, + मुष्टिग्राह्मरे 
चरण पल्लव, “ कमल, ४ स्थल-पदूम, * 
अ्वाल ५ 
नृपुर-ध्यनि हसन्ध्वनि 5 
तननद्ुति स्वर्ण, * विद्युत, ** केतकपुष्प १ 
देह चन्द्रकला,१ * विद्युलवता,*3 तारा, १६ 
दीपशिखा * 


इन उपमानों से भ्र|लोच्य महाकाव्यीं मे प्रयुक्त उन साम्य-मूलक अलकारों 
का अनुमात लगाया जा सकता हैं, जो परपरा की देन हैं । परपरा की श्रासवित 
पै छायावादी काव्यघारा के महाकाव्य मो मुक्त नहीं हैं, वरत्‌ उनमे भी नयी 
'उपभाशों वी छटा में अछकार-परपरा या निर्वाह स्पष्टत दृष्टिणोचर होता है | 


नव्यता का भाकप णा उन महाकवियों में मी मिलता है जो श्राचीत 
प्रस्कृति भौर प्राघीन परपराश्ों के पोषक हैं। श्री मंथिली शरण जैसे सस्कृति के 
ध्यास्याता इस मोह से श्रधिक प्राघृत है। 'साकेत' में उपमानों की नवीनता 
एवं घलितता की एक भाँकी देखिये-- 





१. नलनरेश, ७,४३ 
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७. यद्ध मान, १ परे 

८ यह माम, १,१३२ 
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११, साकेत, प्‌० २०४, चं० ७ 
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१३. बर्द मान, १,११६ 
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भेरे चपल यौवन-बाल 
अचल ध् चल में पडा सो, सचल कर मत सास, 
बीतने दे रात, होगा सुप्रभात विशाल, 
सेलना फिर मन के पहन के मशि-साल ॥ * 
प्राचीन प्रछकारों में रूपक का स्थान भो भ्रमुख है । यदि 'साक्ेव' * मे 
“भाकाशनजाल सब भोर तना । रवि तन्तुवाय है 
रूपक झ्राज बना---जैसे रूपक मिलते हैं तो 'कामायती' में 
भी रूपक क प्रनेक सुन्दर उदाहरण देखे णा सकते हैं । 
एक उदाहरण देखिये-- 
फोन तुम ससृति-जलनिधि तोर 
तरगों से फ्रंकी मणि एक । 
कर रहे तिर्णन फा चुपचाप 
प्रभा की धारा से भ्रभिषेक ।3 
इसी प्रकार प्राय: सभी भालोच्य महाकाव्यों मे उत्प्रेक्षा भ्रककार भी 
बहुत लोकप्रिय रहा है | 'कामायनी” में इसकी एक भलक देखने योग्य है-- 
उस झसोम नीले भ्रचल में 
देख किसी की मृद्रु मुसवयान, 
मानों हँती हिमालय की है 
फूट चलो करती कल गान ।४ 
यह छायावादी कवियों का भतिशत्रिय भछकार रहा है। इस भलकार 
में केवल उपमानों के द्वारा ही उपमेयो का वर्णन 
रूपकांतिशयोक्ति किया जाता है भौर छायावादी कवि भ्रपनी भ्रधिकाश 
कविताओं में उपमेय के स्थान पर केवल उपमान से ही 
ह्ाम निकालना प्रधिक भच्छा समभते हैं। इससे दो लाभ होते हैं एक तो काव्य 
; थोढे से शब्दों से ही काम चल जाता है, दूसरे लाक्षणिकता भौर व्यजकता 
गा समावेश सुगमता से हो जाता हैं । इनके भतिरिकत इससे प्रतीव-प्रयोग को 


१ साकेत, सर्ग &, पृ० हे०्ड 

२. खाकेते, सर्ग ६, पृ० २६७ 

३५ कामायनी, अ्रद्धा सगे, पृ० ४४५ 
४. कामायनी, पृ० २६ 
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प्रौद्धाहन मिलता है। 'कामायनी! में इस अझलकार की प्रचुरता दिखाई 
पड़ती है । 
विरोधामास का प्रयोग भी छायावादी कवियो ने बडे उत्साह के साथ 
किया है| इन सब में कामायनोकार प्रग्रणी हैं। भर्य 
विरोधाभास गामीये लाने के लिए यह पलकार बडा उपयोगी सिद्ध 
होवा है | 'कामायनी' से इसके कुछ उदाहरण नीचे 
दिये गये हैं--« 
झमर भरेगा वया ? तू कितनी 
गहरी डाल रहा है नींव ।* 


जीवन ! जीवन की पुकार है 
चेल रहा है शोतल दाहू।* 

'कामायनी/ के समान हो भन्‍य काव्यों में भी प्रलंकारन्योजना पर 
परंपरा का प्रभाव दृष्टियोचर होता है। सन्देह,३ समासोक्ति,४ श्रपह नुति,5 
उदाहरण,५ दृष्टौत,” उल्लेख, 5 अर्थान्तरन्यास * परिसख्या,१९ परिपराकुर,* १ 
विपम,१९ काव्यलिंग," 3 श्रादि प्रठकार भालोच्य मद्दावाय्यों में बढ़ो छूट के 
साथ प्रयुक्त हुए हैं । 
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विरोध की दिशा में ककृत होने वाले धन्य ग्लकारों की परपता भी 
झ्राघुनिक मद्दाकाव्यों में मिलती है। प्रदीप," विमावना+ भ्रादि भनेक भलकार 
परपरा की धारा की प्रनेक मास्वर ऊंमियाँ हैं जो भालोच्य महाकाब्यों मे 
यत्र-्तत्र दिखाई पड़ जाती हैं | 


इस विवेचन के भाधार पर यह झनुभान किया जा सफता है कि हिन्दी 
में भ्रलकार-भ्रयोग की दो घाराएँ झा मिली हैं? एक धारा परपरागत है जिस 
पर संस्कृत साहित्य का प्रभाव है भौर दुसरी नव्य एवं मौलिक है जिसमें नवीद 
उपमान हैं भौर नवीन ध्रठकरण॒-योजना है। ससस्‍्कृत-साहित्य के प्रन्त्गंत काव्य 
शास्त्र भी हैं । शास्त्रीय प्रमाव सस्क्ृत साहित्य पर मो रहा है भौर हिन्दी पर 
भी । पअ्रतएवं प्राधुनिक हिन्दी महाकाव्यो की घलकार-योजना सस्कृत साहित्य 
से गहन रूप से प्रमावित है । 


छद-योजना 


छद का प्रभिप्राय है 'बधन! या “मर्यादा | भ्रतएवं सात्रा या वर्णों की 
मर्यादा! को 'छुद' प्रभिघा दी जा सकती है। इस मर्यादा में भर्थ की पूर्णता, 
लय की गति भौर विराम के साथ सगीतात्मकता की सिद्धि होती है। 
लग या सगीतात्मकता काव्याभिव्यक्ति का प्राण है। भ्रपनी पनुभूति को कवि 
छुन्द मर्यादा में लयात्मक ढंग से अस्तुत करके भधिक हृदयग्राही एवं प्रभावों 
त्पादक बना देता है। छन्‍्दगत सगीतात्मकता पाठक के मन को पनायास ही 
अपने मोह-पराश मे आवद्ध कर लेती है। यही कारण है कि पद्म लय एवं 
ध्वनिसंगीत से युक्त होने के कारण गद्य को भ्रपेक्षा ग्रधिक सरस तथा 
आाह्वादक होता है । 

छूद भनुभूति को प्रेपणीयता भौर भावों के सयमन को सफल साधन 
है। “छूद की सीमा में वेंध कर भाव भ्रधिक वेगवान्‌ भौर प्रभावशाली हो 
जाता है, जिस प्रकार तटों के बधन से सरिता वेगवतती बनती है। छद के 
प्रावतेन में एक ऐसा भाह्लाद होता है जो छुरत मर्म को छू लेता है। कवि के 
मानस में काव्य-रचना के पहले जो साव था सवेदत होता है, छंद उसकी प्रप्रि- 





१. साकेत सत, १,३१४ रावण महाकाव्य, ३७,रे५ 
२, साकेत्त, सम १, पु० ८5, प० ७०१० 
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च्यक्ति हो मही करता, वल्कि उस मांव, संवेदन तथा अनुभूति का तद्धतू प्राठक 
झौर शोता के मन मे सचारित करता है । * 

छद दो प्रकार के होते हैं--मात्रिक प्रौर वशिक । सस्दृत साहित्य में 
माश्रिक छर्दो का प्रयोग भ्रति विरल है। जिन मात्रिक छदों का प्रयोग संस्कृत 
साहित्य में हुआ है, हिन्दो मे उनका प्रयोग नमष्य है । इसके विपरीत हिन्दी के 
भ्ाघुनिक महाकाब्यों मे मात्रिक छदो के प्रयोग की बहुलता मिलती है, किन्तु 
बशिक छुदों का भी प्रमाव नही है । यों तो प्राघुनिक महाकवियों मे से भ्रधिकाश 
मे बर्णवृत्तो का प्रयोग किया है भौर उस प्रयोग में सस्कृत-वर्णावत्तो वा 
भनुकरण है, किन्तु 'सिद्धाथ', 'प्रियप्रदास' जेंस्ी कुछ काव्य कृतियाँ सस्क्ृत छदो 
के लिए प्रशस्त हैं । 

यहाँ यह दुहराना अनुचित न होगा कि प्राधुनिक काल में मात्रिक भौर 
वशिक छद्-प्रयोग की दिशा में कत्रियो ने बडी स्वच्छन्दता से काम लिया है ॥ 
छन्दों का ऐसा बहुमुखी प्रयोग पूर्वाधुनिककाजीन हिन्दी-कविता में शायद ही 
कभी हुआ हो । ये छद प्रमुख रूप से मात्रिक छरों की कोटि के हैं। मात्रिक 
छंद खडी बोली हिन्दी को विश्लेपरशात्मक प्रकृति के बहुत शनूकूल हैं। पचणी 
की मान्यता है कि हिंदी का सगीत केवल माश्रिक छदो में प्रपने स्वाभाविक 
विकास तथा स्वास्थ्य वो मधूरुता प्राप्त कर सकता है, उन्ही के द्वारा 
उसमें सौन्दर्य की रक्षा की जा सकती है। हिन्दी का सगीत ही ऐसा है 
कि उसके सुकुमार पद-क्षेप के लिए वर्ण वृत्त पुराने फेशन के चाँदी के कडों वो 
तरह बढ़े मारी हो जाते हैं, उसबी गति शिविल तथा विकृत हो जाती है, 
उसके पदों में वह स्वामाविक नूपुर-ध्वनि नही रहती ।१ 

आधुनिक हिंदी महात्राव्यो मे प्रयुक्त मात्रिक छुन्द प्रधिकाश रूप से 
तो हिंदी के झपदे हैं । कुछ भपभ्र श॒ भौर भाढृत के ये छन्द हैं जिनका प्रयोग 
हिन्दो मे परपरागत रूप से होता चला भा रहा है, कुछ छन्द बगला भौर 
फारसी के छद-शास्त्र से प्रमावित हैं तथा कुछ ऐसे भी हैं जिनका निर्माण 
कवियों ने स्वत, ही कर लिया है। संस्कृत के जातिवृत्तो का प्रयोग भ्राधुनिक 
महाकाव्यों में नगष्य-सा हष्टिगोचर होता है। मैपिलीशरण गुप्त ने 'साकेतः में 
एक दो स्थलों पर भार्या, गीति, उपगीति भ्रादि का प्रयोग करके जातिवत्त- 
परपरा को जीवित रखने का प्रयत्त किया है । ड़ 

१५ सुस्ित्रानदन घत, पलल्‍लय, भूमिका 
३, सुमित्रानन्दन पत, पल्‍्लव, पृ० २९-२३ 


३४६/ग्राघुनिक महावाब्य 


सस्क्ृत के वर्णा-वृत्तों का प्रयोग प्राधुनिक काल में कई महाकवियों ने 
किया है। बरणो-वृत्तों के प्रयोग की पर॒वरा मध्यक्ञाल में लुप्त सी हो गई। 
क्रेशव जैसे कुछ सस्कृत-प्रिय कवियों ने ही वर्णंवृत्तो का प्रयोग किया था। पर 
द्विवेदी युग में श्री महावीर प्रसाद हिवेदी जी के भ्रथक प्रयास से यह परपरा 
पुनर्जीवित हुई । ठिवेदी जो ने कई मौलिक एवं चनूदित कार्यों को रचना सस्कृत 
के धहुप्रचलित वर्ण|वृत्ता मे की तया श्रन्य कवियों को भी इस शऔ्रोर प्रोरित 
किया । श्री प्रयोध्याधिह उपाध्याय 'हरिश्रौध', मैधिलीशरणा गुप्त, प्रनूप शर्मा 
और भानदकुमार झ्रादि महाकाव्यकारों ने द्विदों जौ कौ परपरा को प्ौर 
अधिक विकसित किया | हरिश्रौध ने “प्रियप्रवास में सर्वप्रथम सस्कृत के 
बर्णंवृत्तों को भन्त्यमुक्त रूप में भ्रपनाया । गुप्त जी ने भ्रपने महाकाव्य संकेत! 
मे, प्रनूप शर्मा ने सिदार्थ भौर वर्द मान! महाकाव्यों में तथा भ्रावन्‍्दकुमार 
ने प्रगराज' मक्तकाव्य में सस्कृत के वरुंवृत्तो का अ्रछुरता से प्रयोग क्या है । 
वशस्थ मालिनी, मन्दाक्रान्ता, वसन्ततिलका, द्र,तविल्म्बित, शादु लविक्रीडित, 
शिखरिणी, मुजगप्रयात श्रादि कई भ्रमुख वर्णा-वृत्तों का प्रयोग ग्राघुमिक 
महाकाव्यों मे मिलता है । 
यह समवृत्त है जिसमे जगए, तगण, जगण भौर रगणा के कम से 
बारह वर्ण होते हैं ।१ छन्दोमजरीकार ने इसे 
वशस्थ वशस्थबिल नाम दिया है। प्राधुनिक महाकविययों में 
अनूप शर्मा ने इस छन्द का प्रयोग सबसे भ्रधिक किया 
है । 'वर्द्धांमान महाकाव्य में कुछ स्थानों को छोडकर श्राद्योपाव इसी छद का 
प्रयोग हुप्ना है । इसके पूर्व शायद ही किसी कवि ने इस छद का इतना विशद 
प्रयोग किया हो । “वरद्धं मान” से उद्घूत इन पक्तियों में वशस्थ छंद का 
लाधवयुक्त प्रयोग देखिये -- 
मनुष्य का जीवन एक पुष्प है, 
प्रफुल्ल होता है यह प्रभात में, 
परन्तु छाया लख सांध्य काल की, 
विकीणं होके गिरता दिनान्त में ।२ 
१. 'जतो तु वशस्थयुदोरित जरों 
+-चूत्तरत्नाकर, ३,४६ 


“बर्वान्तिवशस्थबिल जतो जरो' 
--छत्दोमजरो, द्वितीय स्तवक,पृ०४५ 


२ यढ़ेंमान, पृ० ३०६ 


मापा-शैली/३४७ 


अप्रियप्रवास' के नवें, स्यारहवें तथा सौलहवें सर्ग मे मो वशस्थ छुन्द वा 
प्रयोग ही प्रमुखता से हुआ है ॥ यधा-- 
सु-कुज मे या वर-बृक्ष के तले । 
अशक्त हो थे पशु पयु से पड़े 
प्रतप्त-भू मे गभनाभिशकपा । 
परदांक को यी गति ध्याग के भगी ।) 


श्री प्रानदकुमार के 'अगराज' महावाध्य मे भी वशस्थ छन्द का 
प्रयोगाधिषय है। भगराज' के चौथे, दसवें, ग्यारहवें, शरहवें, चौदहवें, तथा 
इबकौसवें सर्म में इस छन्‍्द का प्रयोग विशेष रूप से हुभा है। एक उदाहरण 
देदिये -- 
निशीय था तारक, घरद्र हैं न पे, 
अतीत फे भ्रकित धाद चित्र हैं । 
विलोकिये रावण से हरी हुई 
सशोक जातीं यह मातृ जानकी !॥* 
इस छ्द के प्रत्येश घरण में १७ वर्ण होते हैं तथा मगण, मगणा, 
नगण, तगण, तगण, भौर भन्त में दो ग्रुद का क्रम 
मन्दाफ़ान्ता रहता है। चार, छः भोर सात वर्णों पर यति होती 
है।3 यह छन्‍्द विप्रलम श्वगार के लिए बहुत 
उपयुक्त होता है। कालिदास मे अपने मिघदूत! बाव्य की रचना इसी छन्द में 
की है। विप्रलम के भतिरिक्त यह करण भोर शान्त के भी धनुकूल है। 
कालिदास के प्रनुकरश पर ही “प्रियप्रवास' के बायु-दुतो प्रसण भौर 'प्िद्धार्थ! 
के पक्षी-दूत प्रसग मे मदाकान्ता छन्द हो भ्रयुक्त हुप्ा है। 'प्रियप्रवास' के 


घ॒तुरष से लेकर सत्रहें सर्गं तक इसी छन्द वा प्रयोग हुमा है । एक उदाहरण 
देखिए-+ 





३. प्रियप्रदास, ११, ६४ 

३: ध्रधशाज, १४,२४ 

३. “मन्दाक्रान्तास््वुघिरसनग्रमीभनों तो गयुग्मम्‌ 
“-छग्दोमजरो, द्वितीय स्तद॒क, पू० ६६ 
निन्‍्वाक्रान्ता जलधिषडगेस्मी मतो ताद गुद चेतू । 
--बृत्तरलाकर, तृतीय प्रष्याय, ६७ 


इ४८/ग्राधुनिक महाकाव्य 


रो रो चिन्ता सहित दिन को राधिका यों बिताती । 
झाँसो को थों सजग रप़रों उन्मना थों दिखाती । 
शोभावाले जलद वषु को हो रही चातको घों । 
उत्कण्ठा थी परम प्रबला बेएना वद्धिता थी ।* 
“सिद्धार्थ! महाकाव्य के पाँचवें, छठे, ग्यारहवें, तेरहवें, चोदहवें भरोर 
सोलहयें सगे में मी मन्दाक्रान्ता का प्रयोग हुआ है । उदाहरण यह है -- 
श्राची मे हो उदित रवि भी साँक को प्रस्त होता, 
पाता है जो सुख, दुख वही झत में भोलता है, 
सयोगी भी, भहृहू | सह॒ता विप्रयुक्त दशा है, 
देखो, कैसा क्रम चल रहा जन्म का, सृत्यु का भी ।*२ 
मालिनीवृत्त मे क्रमश: नगण, मगण, मगण, यगण, यगण होते हैं 
तथा झाठ भर सात वर्णों के उपरान्त यति होती 
मालिनी है।३ यह छन्द श्ू गार भौर करुण रस के प्रमगों के 
अधिक उपयुक्त है। इस छुन्द का बहुत द्वी 
मावानुकूल प्रयोग सिद्धार्थ! में हुआ है । 'सिद्धा्थ/ के तेरहवें सर्म में कुमार 
के महामिनिप्क्ररणा के उपरान्त यशोघरा की व्यथा, उसके विलाप, करुण- 
क्रन्दन, रुदन प्रादि का चित्रण करने के लिए तथा सोलहयें सर्गे मे यथोघरा को 
विरहावस्था के चित्रण में मन्दाक्रान्ता छन्द ही प्रयुक्त हुमा है। कुछ उदाहरण 
द्रप्टव्य हैं-- 
घिल्लप-दिलप रोई, रो गिरी सेदिनी पे, 
कलप-कलप गोपा, मूछिता मुृत्युप्राया, 
द्रुतत सहचरियो ने वारि से कठ सोचा, 
बहू जल निऊला हो क्‍झ्थु-घारा दूगों से ।४ 


इसी प्रबार-- 


१. प्रियप्रवास, ६,२६ 

२ छिद्धार्य, सर्ग ११, पृ० १५५ 

३. 'ननमययवुतेय मालितों भोगिलोक 
-छन्‍्दोमजरी, २,४ 

४. प्िढाय, सर्ग १३, पृ० १६१ 


भापा-रैली/३४६ 


ढलरू पलक से ये अध्‌ झते क्षणों में, 
युग कलित कपोलों में दी पांडता थी, 
श्रघर विरह-दु खों से दने शुष्क ही थे, 
घन-धवि करी भी भ्राप्त थी क्षीणता को ।* 
+प्रियप्रवास” महाकाव्य के तृतीय, चतुर्थ, पचम्‌, पष्ठ, सप्तम, नव, 
एकादश, प्रयोदश, पंचदश तथा सप्तदश सम में मालिवी छर्द का प्रयोग छू 
से हुआ है। यहाँ राघा, यशोदा एवं प्रन्य ब्रशवासियों को क्ृष्ण-वियोगजन्य 
बैदना के चित्रण के लिए यह छन्द प्रयुक्त हुआ है । विपय के प्रतुकूल छत्द- 
प्रयोग का सुन्दर प्रयास है। यथा-- 
सब-मभ-तल-तारे जो उये दीखते हैं । 
यह कुछ ठिठ्के से सोच में फयों पड़े हैं । 
भ्रज दुय भवलोफे बया हुए हैं दुखारी । 
कुछ व्यथित बने से या हमें देखते हैं ।* 
इसी प्रकार एक श्रन्य उदाहरण देखिए--- 
क्षितिज निकद कैसी लालिमा दीोखतो है, 
बहू दधिर रहा है कौन सी कामिनी फा ? 
बिहग विकल हो हो बोलने क्यों लगे हैं, 
सल्ति | सरुल दिशा में भाग सो यर्यो लगी है ? * 
यह १४ वर्णों का छन्द है| इसमें तगण, भगण, जगण, जगण भौर 
भन्त मे दो गुरु होते हैं ।४ यह छन्‍्द श्यगार रस के 
वसंततिल्का अ्रधिक उपयुक्त सिद्ध होता है। “सिद्धाथें” महाकाब्य 
के द्वितीय, सप्तम्‌, द्वादथ एवं चतुर्देश स्गों मे इस 
छन्द का प्रयोग हुप्रा है । रुप-वर्णन में इस छु्द का एक सुन्दर प्रयोग देखिये--- 
३. छसिद्धायं, सर्ये १६, पृ० २४१ 
२. शियप्रवास, ४,४१ 
३. घहो, ४,ढ६ 
४. 'उक्ता बसततिलरा तभजा, जबौ गे 
“+इ्त्तरलारर, ३,७६ 
“झेप॑ घप्तन्ततिलका तमजाजगौ गे 
“-एन्दोमंजरी, २,२ 


३५०/प्राघुनिक मद्दाकाव्य 


है पुण्डरोक-सम झभावन चादशोभो, 
झाभा कपोल पर कोफनदोपमा है, 
इन्दीवराम्बक समावृत हैं निशा में, 

हैं योषिता सकल मजु मृणालिनी-सी 


“प्रियप्रवास' के पंचम्‌, नवम्‌, द्वादश, चतुदंश, पचदशश एवं पोढ्श सर्ों 
में भी इसका प्रयोग हुमआ है । यथा-- 
भत्युज्ज्वला पहन तारक-मुक्त-माला । 
दिव्याम्धरा बन भलोकिक-कोमुदो से । 
शोभा-भरी परम-समुग्घकरी हु थी। 
राका कलाकर-मुखी रजनो“पुरन्ध्री ॥) 


यह बारह वर्णों का धृत्त है । इसमें चार यगण होते हैं ।? यह छन्द 
वीर झौर रौद् रस के विशेष भमुकूल है। 'सिद्ार्थँ 
भुजंगप्रयात महाकाव्य में सिद्धां के बाल-वर्णन के प्रसग्रमे इस 
छुन्द का प्रयोग किया गया है, पर भावानुकूल न होने 

के कारण यह्‌ वर्णन प्रभावशाली नहीं बन पडा है । यधा-- 


बना स्वर्ण का उत्तरात्तग तेरा, 

लसो हेम के कु डलों की प्रभा है, 

छुक्के भ्राप्त सोना, म सु किन्तु सोना, 

मुझे देख राजा, मुझे देख राजा ।४ 
इसी प्रकार का एक प्रन्य छनन्‍्द देखिये-- 


मुर देख राजा, मुम्दे देख राजा, 
अ्फुल्लाब्जन्से नेत्र से देख, राजा, 





३. लिडाय, पृ० १६४ 

३. प्रियप्रवास, १४,६३ 

३, 'भुजगप्रयात चतुर्नियंकारे. 
--छन्दोमजरी, २, ५५ 


अं. पिदाप, सगे ३, प्ृ० रेड 


भाषा-शैलो/३५ १ 


भुदा मोन-सी भाँस से देख राजा, 
मु्दे देख राजा, घुझे वेश राजा ।९ 
ख्रगराज! महाकाव्य के पच्चीसवें सगे मे तथा 'साकेत' के नवम्‌ सर्ग में 
भी मुजयप्रयात यूत्त का प्रयोग हुम्रा है । 


यह बारह वर्णों का छन्‍्द है जिसमें नगझ, मगण, भगणझ भौर रगण 
का योग रहता है।* यह छन्‍्द कद॑ण झौर शान्त 
द्रतविलम्बिद रखों के लिए भ्रधितर उपयुक्त है। रूपबवर्णन प्रौर 
प्रकृति-वरणन में मी इस छन्द का प्रयोग द्वोता है। 
“प्रेयप्रवास! के प्रपम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्य, प्रष्टमू, नवम्‌, देशमू, द्वादश 
भोर परचदश सर्यो मे इस छुन्द का प्रयोग प्रचुरता से हुप्रा है। प्रकृति-वरणेत के 
लिए प्रयुक्त इस छर का एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
त्रि घढिका रजनो गत थी हुई, 
सकल गोकुल नोरब-प्राय था। 
रकुभ व्योम समेत शर्ते:-श्े 
घमवती बनतो ब्रज-भूमि यो । * 
“झ्िद्धार्य! के बश-बर्णेन भोर बाल-वरणोन के प्रसगों में भो इसी छन्‍्द का 
प्रयोग हुप्र। है । सिद्धार्थ के रूप-वर्शन में इस छन्द वा प्रयोग देलिये--- 
सकल-पालक-प्ष्य कुमार को 
सुधवि थी इस भाँति प्रकाशती, 
मुदित तारक-मडल मे यथा। 
उदित पूर्ण फलाधर को कला ।४ 
'झगराज' भोर “वद्धमान! महाकाव्यों में मी यत्र-्तत्र द्,.तविलबित 


छद का प्रयोग हुआ है। “वरद्धामान' मे शात रस के एक उदाहरण में इस छुन्द 
का रसानुकूल प्रधोग द्ृष्टव्य है-- 





१. सिद्धार्थ, सर्ग ३, पृ० ३४ 

२, 'ह्र,त्विलम्बितमाहू नभो भरो' 
--छन्दोमजरी, २,१० 

है प्रियप्रवास, १०,१ 

४. सिदाये, सर्ग ३, पु० ४२ 


३५२/ग्राघुनिक महाकाव्य 


मनुज है प्रकृतिस्थ झवश्य, पे 
इतर है जय धात्म-स्वरूप से, 
जगत है जड, चेतन जोब है, 
परम पुद्गल-तत्तव भ्र-तत्त्व है । १ 
इस वृत्त में मगएण, सगण, जगएा, सगण, तगण, तगण भौर प्रत 
में एक गुरु का योग होता हैं। इस प्रकार इसमें 
शादू लविक्रीडित कुल १६ वर्ण होते हैं तथा बारह बर्णों के बाद यति 
होती हैं ।९ यह वृत्त श्ट गार, वीर, कर्ण श्रादि रसों 
के लिये समान रूप से उपयुक्त सिद्ध होता है। "मिद्धार्थ! महाकाव्य में तेरहवें 
सर्ग को छोडकर धन्य समो सर्मों मे इस छुन्द का प्रयोग हुप्रा है. 'प्रियप्रवास! 
के तृतीय, चतुर्थ एव नवम्‌ सर्ग में शादूलविक्रीडित वृत्त का प्रयोग 
मिलता है। यशोदा की करुण स्थिति के चित्रण मे इस छद का एक प्रयोग 
देखिये-- 
ज्यों-ज्यों थों रजनी ध्यतोत करतों भौर देखतों व्योम को । 
त्यो हीं त्यों उनका भ्रगाढ़ दुख भो दुर्दाग्त था हो रहा । 
भ्रांखों से ग्रविराम भर बह के था शान्ति देता नहीं। 
बारम्वार भ्रशक्त-इृष्ण जननी थों मूछिता हो रहों3 
“बद्धं मान! महाकाव्य के भ्र तिम तीन छन्द भी शादूलविकरीडित के 
ही हैं । एक छन्द प्रस्तुत है-- 
ऐसा मार्ग प्रशस्त है, न जिसमें है भ्रान्ति-शका फहों, 
छापो भ्रबर-मध्य ज॑ंन-मत की घझ्ानग्द-कादम्बिनी । 
देती सौखय बसन्‍्त के पवन-सी प्रामथिकी-साधना 
काम-फोप-मदादि-कटक बिना सन्मार्ग है धर्म का ४ 





१. चद्धं मान, पृ० ३८७ 
२. 'धूर्पाश्वेयंदि मः सभो सतवगा शादू लविक्रोडितम्‌ 
-छन्‍्दोमजरी, २,३ 
शसूर्पाश्वेमेपजत्तता सघुरष शूं लचिक्रीडित्! 
न-चृत्तरत्तावर, ३,१०१ 
३, प्रियप्रवास, ३,८६६ 
४. बढ सात, पु० ५८५ 


 भाषा-शेली/ २५३ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि वंशस्थ, मालिनी, वसन्ततिलका, द्रत- 

विलम्बित, मुजंगप्रयात, मन्दाक्रान्ता, शादूं लविक्रीडित 

अन्य अल्पप्रयुक्त. भादि सस्कृत के वर्क वृत्तों का प्रयोग झाधुनिक 

चृत्त हिन्दी भहाकाव्यों में कई स्थानों पर हुमा है, पर 

शिसरिणो, वंतालोय, इन्द्रवजा, उपेन्द्रवजा,भालिनो, 

पृथ्वी भादि कुछ वृत्त ऐसे भी हैं जिनका प्रयोग इन महाकाध्यों में एक-दो स्थलों 
पर हो दीख़ पड़ता है । 


इसमें यगण, मगण, नगण, सगण, मगणा तथा भन्‍्त में एक सधु भोर 
शिखरिणी होते हैं ।* इस बृत्त मे १७ वर्ण होते हैं तथा ६ 
42 भोर ११ पर यति द्वोदो है। इस छन्द के कुछ 

प्रयोग भ्राधुनिक महाकार््यों से उद्घृत हैं-- 


“प्रगराजी में--- 


विशाला शाला में, विमल नभ में, भूमिजल में । 
हसन्तो सेमन्तो, नलित नलिनी पुष्पदल मे ॥। 
विमुग्पा घद्धा यों, झद बन गई सर्वतुलभा । 
यया सज्जाहोना, सुरत-निरता बार-दनिता ॥ 


“साकेत' में-- 


मिलो में स्वामी से, पर कह सकी गया सेभल के ? 
गहे झ्रांसू होफे, सक्षि, सब उपालम्भ गस के । 

उन्हें हो धाई को, निरण मुझको नोरव दया । 

उसी की पोड़ा का, झनुभव सुस्छे हा ! रह गया ॥ठे 


है, 'रसे. रद शिछन्ता यमनसभलागा शिवरिणों 
“--छन्दोमंजरी, २, १ 

२. प्रंगराज, १४, ५६ 

३. साकेत, पृ० २५४ 


३४४/ग्राघुनिक महावाब्य 


यह एक भ्रद्ध॑ंसम वृत्त है। इस छनन्‍्द को विवोधितरा" भौर प्रवोधिता * 

नाम भी दिये गये हैं । इसके प्रथम झौर तृतीय चरण 

बेतालीय से सगण, समए, जग झौर युरु का क्रम रहता है 

तथा द्वितीय भौर चतुर्थ मे सगण, मगण, रगए एवं 

लघु-गुरु का क्रम होता है। “रघुवश” के टीकाकार मल्लिताथ ने इस छन्द को 

वैतालीय सज्ञा दी है ।3 यह छन्द कर्ण रस के श्रनुकूल है। कालिदास ने 

“रघुवश' के श्रष्टम्‌ सर्ग में श्रज-विलाप के प्रसग में इस छन्द का प्रयोग किया है । 

कालिदात के प्रमुकरण पर मैंयिल्ोशरण गुप्त ने मी साकेत' के दशम्‌ सर्य में 
इस छन्द का प्रयोग किया है-- 


रजनी ! उस पार कोक है, 
हत फोफी इस पार, शोक है ! 
शत साख वीचियाँ वहाँ, 
मिलते हा-रव बीच जहाँ । ४ 


जिस वृत्त मे क्रमश दो तगण, जग्ण पौर दो भुर होते हैं, वह 
इन्द्रवत्ना इन्द्रवजा वहलाता है ।₹ इस छद का प्रयोग 'अगराज! में 
देखा जा सकता है-- 
दौडे सदा खोल सटाक जैसे, 
खोले फटा छुष्त फरणीन्द्र जैसे, 
घसे बृतन्यापति भारती का 
झाता उडाता जय“वैजयस्ती ! 
१. 'सतजा गुर्सयुतास्ततः, सभराल्यों च विवोधिता भवेत्‌ ।" 
++जयकीतिं, छुन्दोप्नुशासन, ३,१५ 
२ 'साज्या सन्नल्या प्रबोधिता' 
-- आचार्य हेमचन्द, छन्दोह्मुशासन ३,१९४ 
है. प्राधुनिक हिस्दी काव्य से छन्‍्द-योजना, पृ० १८७ 
४, साकेत, सर्ग १०, प्ृ० ३२० 
५, 'स्पादिन्द्रवना पदि तौ जगो गे.” 
-+छन्‍्दोमजरी, २, ६ 
६ पअ्रगराज, २१, ६ 


भाषा शली।३५५ 


जिस दृत्त मे जगणा, तगण, जगण भौोर दो गुरु होते हैं, वह उपेस्ध- 
उपेन्द्रजजाु वजा कहलाता है ।१ ाकेत” मे इस छन्द का प्रयोग 
हुमा है-- 
ययाय या सो सपना हुप्रा है 
झलीर था जो, भपना हुआ है । 
रही यहां केवल है फ्हानी 
सुना पहो एक नयो-पुरानों । * 
जिस यूत्त के प्रत्येक धरण में क्रमश. मगण, दो तगण पौोर दो गुरु 
होते हैं, वह शालिनी बहलाता है। हृम्त वृत्त मे 
3002 कुल ११ वर्ण होते हैं तथा चौथे प्रौर सातवें वर्णों पर 
यति होती है३ | 'साक्ेत' भे ही इस छद का मो एक उदाहरण देखा जा सबता 
सु क्या-क्या होगा साथ, में कया बताऊं 
है ही क्या, हा | भाज जो में जताऊ ? 
तो भी क्वूलो, पुस्तिका भौर बोणा, 
चौदो में हूं, पाँचदो तु प्रवीणा/ ॥ ४ 
इस यृत्त में जगएा, सगर, जगणा, सगएा, यगण तथा भ्रत में लघू- 
पृथ्वी गुरु होते हैं भोर भाठ एवं नो वर्णों पर यति होती 
धृ े न 
बी है- है (* यह युत्त भी झालोच्य काब्यो में प्रनुपलब्ध 
के निहार सस्ति, सारिका कुछ कहे बिना शान्त सी, 
दिये श्रवण है पही, इधर में हुईं भ्रास्त-सी, 
इसे पिशुन जान तू, सुन सुभाषिणी है बनी, 
“घरो' ! खगि, किसे घर ? धूति लिये गये हैं धनी । ५ 


३. उपेद्धवजा जतजात्ततो गौ' 
++ बृत्तरत्वारर, ३, २६ 
२, साकेत, पृ० २६४ 
हे. 'मात्तों यो चेच्छालिनी बेदसोके * 
+-छन्दोः 
४, साकेत, ० २५१ मजसे, २५ 
४. 'जस्ोजसयला यदुग्रहयतिश्च वृस्दी भुरु-! 


+-छन्दोमजरी, 
६- साकेत, पृ० २४६ पर 


३५६/प्राघुनिक महाकाव्य 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि झाधुनिक हिन्दी महाकवियों में से उन्हों 
ने सस्कृत के वर्णुनवृत्तो का भ्रयोग पुष्कलता से किया हैं जिनको प्रनुरक्ति 
ससस्‍्कृत की समस्त पदावलो के विधान में भ्धिक रही है। यही कारण है 
कि भालोच्य कार्यों मे सस्कृत वृत्तों की योजना मझायागत प्रवृत्ति के भझमुकूल 
तथा रसानुकूल होने के कारण सफ़ल बन पडी है। 

निष्कर्प-रूप में यह कहां जा सकता है कि हिन्दी ने छदन्क्षेत्र में पर्याप्त 
विकास कर लेने पर भी सस्कृत-छंद परपरा का परित्याग नहीं किया है। 
तुकान्त भ्रौर भतुकान्त, दोनों शैलियों में सस्क्ृत के वर्णेवृत्त हिन्दी की भाधुनिक 
कविता में प्रयुक्त हुए हैं । प्राधुनिक महाकाव्यों में छन्द-योजनां को सस्कृत- 
परपरा से भी जोडा गया है भौर विकास की दिशा में भो प्रेरित किया 
ग्रया है । 

इस भ्रध्याय में किया गया समग्र विवेचन मापा-शैली के पूर्ण रूप को 
सामने ले भाता है। हिन्दी के भाघुनिक महाकाव्यों की भाषा सस्कृत-गर्मित 
खडी बोली है । वर्णवृत्तों में तत्सम शब्दावली के प्रयोगों को भधिक प्रोत्साहन 
मिला है । कवि-प्रसिद्धियों, समासो, भलकारों, छदों भादि के प्रतिरिक्त महा« 
काब्यत्व के निर्वाह में भी सस्कृत का बुछ न-कुछ प्रमाव हृष्टिगोचर होता है ॥ 
इससे यह स्पष्ट हो भाता है कि हिन्दी के भाधुनिक महाकाब्यों की भाषा-शैली 
सस्कृत साहित्य के भनुकरण या प्रभाव से मुक्त नहीं है । 


'उपसंहार 


९ | उपसंहार 


यह समग्र भ्रध्ययन हमें इस निष्कर्पं पर ले पहुँचता है कि पाघुनिक 
हिन्दी महाकाव्य भपने मवीन परिपाश्वों में भी संस्कृत साहित्य से बहुत दूर मही 
रह सका है। जैसा कि देखा जा चुका है कई महाकाथ्यों की रचना तो भारतीय 
परपरा्शों की परिधि में हो हुई है। उदाहरण के लिए “रामकथा-कल्पलता', 
ददमयन्ती',/तलनरेश', साकेत” भादि नाम लिए जा सवते हैं। इनके भ्रतिरिक्त जिन 
महाकाध्यों ने घरित्र, वातावरण झादि के सम्बन्ध से कुछ मोड दिसलाये हैं वे भी 
संस्कृत के प्रमाव से मुक्त नही हैं । उनके मोडों में मी मूल ल्लोतों का भ्रदृष्द प्रभाव 
है। उदाहरण के लिए “रावश महाकाव्य'ं भौर “प्रियप्रवास' को ले सकते हैं । 
“रावण महाकाव्य' में “वाल्मीकि रामायरणा' के प्रमाव की स्वीकृति है, किन्तु 
रावण को सायक बनाने में कवि-कल्पना को “वाल्मीकि रामायण, 'भध्यात्म- 
रामागण', 'रामबरितमानस! भादि ग्रन्यो की भ्रदृष्ठ प्रे रणा भी रही है । इनमे 
रावण को जो स्थिति या जो रूप-चित्र प्रस्तुत किया गया है “रावण महाकाव्य 
का कवि उससे प्रधिक सहमत नहीं है। उसने कथानक के मूल ढाँचे को वो स्वी- 
कार कर लिया है, किन्तु रावण के चरित्र के सम्बन्ध में उसमे भपनी नंगी 
पद्धति स्वोकार की है । मेरी दृष्टि मे इस पद्धति को प्रेरित करने में भाघार- 
ग्रन्‍्यो का विस्मरण करना उचित नही है । 'प्रियप्रवास' में कृष्ण भौर राघा के 
घरिन्न के सम्बन्ध में जो उद्भावनाएँ की गई हैं दे लवीन होती हुई भी भूल 
स्रोतों के प्रे रणा-ऋणा से मुक्त मही हैं । 


वातावरण के चित्रण में बहुत से कवि बडे जागझूक रहे हैं । यह माता 
जा सकता है कि हिन्दी के भाधुनिक महाकवियों मे वाल्मीकि भौर कालिदास 
को सो भसाधारण काव्य-प्रतिभा एवं भदुमृत सृजन-शक्ति नही है, किन्तु इनमें 
पै बहुतों को भाधुनिक जीवन की विविधता के यथार्थ चित्रण में बडी सफलता 


३६०/भ्राघुनिक महाकाव्य 


मिलो है। इन्होंने प्राधुनिक जीवन को विविध समस्‍्याभ्रों के साथ जो समाधान 
प्रस्तुत किये हैं वे भ्राधुनिक मानव को समोष से छूते हैं । 

छोड दीजिये उन एक-दो कवियों को जिन्‍्होने भाधार ग्रन्थों की परपरा 
में झलौकिकता को प्रतिष्ठापित किया है, किन्तु भधिकाश कवियों ने ऐसे 
सस्‍्थलो को लोक-मास्य रूप देने का प्रयत्न किया है। 

इन कवियों ने हमारे सामने किसी भ्रपरिचित दिव्य-लोक को प्रस्तुत 
नहीं किया है, भ्रपितु इसी परिचित मत्येत्रोक का सजीव चित्र प्रस्तुत करके 
अपनी रचनाभों के साथ नये पाठक की सहानुभूति ग्रहण फरने का प्रयत्त 
किया है। 

भाघुनिक हिन्दो-महाकाब्यों में मव-जीवन की प्रेगड़ाइयाँ तथा नव- 
चेतना का स्फुरण होते हुए मी, उनके ऊपर भारतीयता की प्रमिट छाप है । 
झाज की 'मुवत कविता” मे पश्चिम को जो लहर उमडतो दिखलायी दे रही 
है, वह प्रालोच्य महाकाब्यों में नहीं है। उनमे जो परपरा भर पद्धति भ्रप- 
नायी गयी है वह “माघुनिकता” में पले भ्राज के मनुष्य से सम्बन्धित होती 
हुई भी उसे भारतीय भाचार-विचार से विरहित नही करती हैं ॥ 

आधुनिक हिन्दी महाकाव्य बडी विपुलता से विकसित हुग्ना है, किन्तु 
विकास ससस्‍्कृत की महाकाध्य-परपरा से सर्वेधा निरपेक्ष होकर नहीं हुप्ता ॥ 
सस्कृत भावचार्यों द्वारा निर्दिष्ट महाकाव्य-लक्षणों को ध्यान में रखकर ही 
झालोच्य महाकवियों ने भ्रपनी रचनाभो को तैयार किया है। यह सही है कि 
भालोच्य मह्दाका्ब्यों मे परपरा को तोडने का सतर्क प्रयत्न नहीं है, किन्तु भाज 
का युग भाचाय भरतमुन्रि, दडी भ्यवा विश्वनाथ का युग नहीं हैं, यह गांधी, 
जवाहर भौर लालवहादुर का युग है। भाज सभी मान्यताएँ उसी रूप में 
स्वीकार नहीं रह गयी हैं । हमारे जीवन में युगानुरूप परिवर्तद हुँपा है। 
भ्राघुनिक भहाकाव्य उसकी पोर से मुंह नहीं मोड सकता है ॥ जातीय जीवन 
के प्रतिनिधि महावाव्य के स्वरूप में परिवर्तन का झाना स्वाभाविक है। गद्दी 
कारण है कि हमारे महाकवियो ने भाऊ के जोवन की परिवर्तित परिस्थितियों 
के प्रनुहुप परपरायत लक्षणों मे सशोधन की ग्रावश्यकता का भादर किया है। 
इतना ही नही कुछ कवि तो महाकाब्य विषयक प्राचीन रूढियों के प्रति विद्रोह 
की सौमा तक जा पहुँचे हैं। भालोच्य कृतिकारों का एक वर्ग सामजस्थवादी 
भी दिखायी देता है। उससे महाकाव्य विधयक प्राघीन लक्षणों भौर नवीन 
परिस्थितियों में प्रजनित घारणापों मे समकौता करना ही उचित समझा है । 


उपसद्दार/२६१ 


प्रस्तुत भनुशीलन इस बात का प्रमाण है कि झाज के प्रधिवांश महा- 
कार्यों की रचना प्राचीन पौराणिक कथावस्तु को लेकर हुई है। 'प्रियप्रवास', 
'तावेत', 'नल-नरेश','दमयन्ती ,“रामकथाकल्पलता',कामायनी _, वेदेही-यनवा्स', 
'ृष्णायन), वार्वही/ प्रादि रचनाप्रो मे प्राचीन कथावस्तु को ही स्थान दिया 
गया है। मूल कयानक वी कुछ बातें इस युग को बौद्धिक्ता के भनुकूल नहीं 
थी, इसलिए भालोच्य कृतिकार्रों ने ध्रतिप्राकत भोर भलोविक भ्र शो का विस- 
जन करके कथावस्तु को युगानुरूप बनाने को चेष्ठा की है । 


प्राधुनिक महाकवि पात्रों का सही रूप प्रस्तुत करने में प्रधिक सचेध्ट 
रहा है । उसने भपनी कृति के पात्रों को भोचित्य को समठल भूमि पर प्रति- 
प्ठित करने का हर सम्मव उपाय किया है । भाधुनिक महाकाव्यो मे परपरागत 
नायक के स्वरूप भे विशेष परिवर्तन हृष्टियोचर होता है॥ सस्कृत के महा« 
काव्यों में घोरोदात्त गुणों से युक्त किसी दिध्य या झादर्श पात्र को तायक-पद 
दिया जाता था, भालोच्य महाकाब्यो मे इस नियम की बही-कही उपेक्षा भी 
की गई है । गहाँ प्राचीन पात्र भ्रपना भ्तिमानवीय रूप छोडकर मानवोचित 
विशेषत्ाप्ों (गुण-दोषो) से युक्त होकर हमारे सामने यथायें मानव के रूप 
में भ्राता है, भाघुनिक महाकवि की यह मान्यता नहीं है कि उच्चवशोय श्यक्ति 
ही महान होता है। भाज नायक को महानता का मापदण्ड जाति, वर्ग या कुल 
नही रह गया है, वह गुणों से नापी जाती है । प्रेमचन्दर को नायक बना कर 
भाज के कवि ने इसो बात का परिचय दिया है। 


रस के सध्वन्ध भे भी झाण महाकाव्य-विषयक मान्यताम्रो भे परिवर्तन 
भा गया है| भाचीन मारतीय महाकार्यों मे शव गार, वीर भौर शांत में से 
किसी एक को प्रघानता दो जाती थो, झन्य रस गौण रूप मे भ्रतिष्ठित रहते थे, 
किन्तु आज के महाकाध्यो मे इस नियम का प्रक्षरश. पालन ,प्निवार्य नहीं रह 
गया है। मनोविज्ञान ने झाज इस नियम को ढीला कर दिया है। प्राज का 
कवि मानव को परिस्थितियों से भलग फरके मही देखता, ग्रतएव वह मानव- 
हृदय के विविध मादों की मनोवेज्ञानिक भ्रमिर्थ्याक्त को प्रधानता देता है 
इससे प्राधुनिक भद्दाकाब्य मे रस की स्थिति रूढ़ न होकर नव-युग के झनुरूप 
मिलती है। इससे यह स्पष्ट है कि झाधुनिक महाकवि रूढ़ियो का दास नहीं 
है। बह युग की भोग का झादर करता हुप्ला महाकाव्य-विपयक परपरागत 
लक्षणों मे सशोषन बरता दीखता है | 


३६२/ग्राधुनिक महाकाव्य 


हिन्दी के प्राचीन महाकाव्यों पर कला के क्षेत्र में प्रपश्नश का प्रभाव 
भी रहता था। 'पद्मावत और 'रामचरितमानस इस प्रभाव के प्रमाण हैं, किन्‍्तु 
पाधुनिक महाकाव्यों पर सस्कृत साहित्य का ही प्रधिक प्रभाव हृष्थियोचर 
होता है । प्रालोच्य महाकाब्यों मे से भ्रधिकाश की कथावस्तु “वाल्मीकि रामा- 
यणा,” महाभारत” झौर “मागवत पुराण” से ली गयी है । 'साकेत', 'रामकथा 
कल्पलता!, वैदेही वनवास, साकेत-सत' झौर 'उमिला” की कथावस्तु'रामायरण'से 
तथा दयमन्ती',वलनरेश',ग्रयराज',जयमारत','एकलव्य','रश्मिरथी' प्रादि की 
कथावस्तु 'महामारत' से ली गयी है । कुछ महकाव्य ऐसे भी हैं जिनकी कथा- 
वस्तु पर 'महामारत/भौर'मागवत” की सम्मिलित छाप है । 'कृष्शायन'उन्ही का 
प्रतिनिधि है । (प्रियप्रवास पर “मागवत्त का ही प्रभाव है । 'देत्यवश” की रचना 
पर 'मागवत्त तथा “'रघुवश” का सम्मिलित प्रमाव है। 'पावंतोी” की कथावस्तु 
+कुमारसम्भव से ली गयी है, जिस पर 'शिवपुराण” का भी प्रमाव है । 


अधिकाश धायुनिक महाकाध्यो की सामग्री भले ही प्राचीन सस्कृत 
साहित्य से सकलित की गयी है, कितु उनमे श्रधानुकररा की प्रवृत्ति दिखायी 
नही देती है। श्री मेथिलीशरण गुप्त, हरिभौध भादि भनेक कवियों की रच- 
नाझो को देख कर यही कहा जा सकता है कि उन्होने भ्पते महाकावब्यों मे 
यत्र-तत्र प्राचीन कवियों की भाव-भूमि पर चलते हुए भी उसे नवीन एवं 
मौलिक भाव-पद्धति का रूप दिया है। उनकी चरित्र-्मूष्टि भी मौलिक है। 
“प्रियप्रवास” के कृष्णा “मागबत! के कृष्ण से, 'साकेत” के राम वाल्मीकि भ्रौर 
तुलसी के राम से, “बैदेही-बतवास की सीता वाल्मीकि, कालिदास झौर तुलसी 
की सीता से प्रौर $ष्णायव के कृष्ण “'महामारत/,“मागवत! भौर 'धुरसागर' के 
कृष्णा से भिन्न मौलिक रूप में प्रतिष्ठित हृष्टियोचर होते हैं । इस प्रकार 
'देत्यवर्शा शोर 'प्रावती' क्राश 'रघुवश” “मागवर्ता धौर “कुमारसम्मव के! 
झाघार पर निर्मित होने पर भी मौलिकता से विरहित नही हैं। 'कामायनो' को 
मौलिकता तो दिन के सूर्य के समान स्पष्ट है। प्रसाद जी में वैदिक शौर 
सस्कृत साहित्य की विकीर्ण सामग्री के सूत्रो से 'कामायनी” का क्था-पट बडी 
मौलिकता और कुशलता से निर्मित किया है। विशेषता यह्‌ है कि प्राचीन 
जीरो भ्रगो को सकलित करके नवीन काया का निर्मरा भौर उसमे नवीन 
प्राण-प्रतिष्ठा का श्रायोजत किया गया है। इससे स्पष्ट है कि हमारे महा- 
काव्यकारो ने प्राचीनता मे मौलिकता संजोकर बडी कुशलता से मवीन॑ को 
प्राचीन से सम्बन्धित किया है । 


उपसहार/३६३ 


प्रापुनिक महाकाथ्य युग की देन हैं। उनके निर्माण में युग वी विविध 
परिस्थितियों वा हाथ है। इसलिए झाघुनिव महावादव्यों बी विवेचना करते 
समय युगचेतना वो उपेक्षा नहीं की जा सकती | जब उनके निर्माण में देश 
बी सामाजित्र, राजनीतिक भोर सांस्कृतिक परिस्यितियों मा समुचित योग 
रहा है तो उनवो उपेक्षा बसे वो जा सवती है ? भाज दे कवि से गरामायण, 
प्रह्ममारत”! या “ैषधीयचरितम्‌' के प्रययन की झाशा नहीं की जा सकती, 
किन्तु यह भी नहीं सोचा जा सकता है वि ग्लाज वे कवि वी लेखनी से कोई 
भच्छा महाकाव्य नहीं लिखा जा सकता या नहीं लिखा गयां। जाति-विशेष 
की हो नहीं, समग्र मानव-जाति वी समस्याप्रों को प्रात्मसात्‌ करने बाला 
“काप्ाथनी! भहावाध्य इसी गरुग को देन है देवत्व को ठोस भूमिका देने बाला 
“प्रियप्रवास” भी इसी युग की रचना है । उपेक्षिता ऐतिहासिक भारी को युग- 
भावना के साँचे में फिट करने वाला 'साकेत” मो विस्मरणीय नहीं है । 


इस प्रध्ययन के भाधार पर इस प्रवन्ध को लेखिका ते एक भन्य तथ्य 
को भी भवगत किया है भोर वह यह है कि हिन्दी के प्राधुनिक महाकाव्य एक 
श्रार सस्कृत्त साहित्य से प्रमावित दोख पढते हैं भोर दूसरी भोर युग-चतना 
से। उनमें युग-मावनाएं एवं विचारघाराएं उमर कर भक्त हुई हैं। 
साम्यवाद, गाघीवाद भौर मानवतावाद झपने-भपने परिपाश्यों को व्यक्त करने 
के लिए सचेप्ट दीख पढ़ते हैं। भाज का समाज जाठि, वर्ण भौर वर्ग के भेद 
से ऊपर उठ रहा है भौर यह छाया मद्दाकाब्यों मे मो हृष्टिगोचर हो रही है | 
झालोच्य महाकाथ्यों मे युग-समस्याप्रो का ही चित्रण नही है, प्रत्युत्‌ उनका 
समाधान भी प्रस्तुत क्या गया है । हमारे महाकवियों की हृष्टि भपने देश 
और जाति के साथ-साथ विश्व-समस्या का प्रवलोकम भी करतो रही है । 

हमारा जीवन पाश्चात्य छीवन के नूतन प्रमावों से भी विमुक्त नहीं 
है, इसलिए हमारे महाकाव्य भी, जो मारतीय जीवन का प्रतिनिधित्व करते 
हैं, उन प्रभावों को व्यक्त बरते रहे है। यद्दी कारण है कि प्राधुनिक महावाव्य 
के दो सम्मिलित परिपाश्वं दिखाई पड़ते हैं : प्राचीन मारतीय परपराए तथा 
नूतन युग की प्रवृत्तियाँ । झ्राज का युग दानव मे भी भनुष्यता की बह्पना 
करता है भौर देवों को भलौकिक वायवी तल से उतार वर ठोस घरा पर 
प्रतिष्ठित करता है। यह प्रवृत्ति हमारे महावाब्यों मे मो हृष्टिगोचर होती है । 
पह युग श्रार्यों भ्ौर भनायों, गोरे भोर काले शरीरों का भेद मिटा रहा है भोर 
दलितों को ऊपर उठाने के प्रति सचेष्ट है। इसी भवृत्ति का साकार रूप हमें 
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*दित्यवंश',“रावण',*एकलव्य', 'ता रकवध' भादि महाकाओ्यों मे दिखाई दे रहा है । 
एक ही मनुष्य मे दानवता मी रहती है और मनुष्यता भी। कभी एक की 
प्रधानता होती है, कमी दूसरी को, किन्तु दादवता पर मानवता की विजय 
होती है 'दमयन्ती' महाकाथ्य मे पुष्छर का भौर 'तारकवध' में तारकासुर का 
हृदय-परिवर्तन इसी भावना की प्रभिव्यक्ति है । 

सक्षेप में हम इन निष्कर्पों पर पहुँचते हैं: (१) भाघुनिक हिन्दी 
महाकाव्यों मे परपरागत कथानकों मे यथोचित सशोधन किया गया है, (२) 
झलौकिक एव श्रप्राकृतिक को मौलिक एवं स्वामाविक बनाया गया है, (३) 
युगचेतता को समुचित झादर देकर नवीरता के चरणों को प्रतिष्ठापित किया 
गया है, (४) प्राचीन चरित्रो के प्रति सहानुभूति दिखलायी गयी है, (४) 
वर्ण झौर वर्गं-भेद के मिटाने की चेष्ठा की गयो है, (६) राष्ट्रीय भावनाओं 
को मानवता की भूमि प्रदान की गयी है, (७) सस्कृति के प्राचीन स्वरूप को 
नमी दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है, (८) कला को रूढियों से मुक्त करने का 
मथेप्ट प्रयत्न किया गया है, (६) नैतिक झादश्शों को उचित सम्मान की हृष्ठि 
से देखा गया है, (१०) प्राचीव दाशेतिक हृष्टि को पुष्ट किया गया है भौर 
(११) जीवन को महाकाव्योचित्र व्यापकता एवं गरिमा प्रदान की गयी है। 
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६ “३ नैपधीयचरितम्‌ 
२३३. प्रवोषचन्धोदय 
३४, प्रश्नश्नराधव 

१५. बुदचरितम्‌ 

२६, ब्रह्मंदर्त पुराण 
१७, ब्रह्ममूत् 

२५. भनुस्मृत्ति 

१६. महाभारत 

३०, मु'डकोपनिपद्‌ 
र१. मेषदूत 

३२. रघवश 

३३. रसयगाधर 

३४, वान्मीकि रामायण 
३१. वेणी-संहार 


ग्रयसूची /३६७ 


बाएभदट्द, टीकाकार कृष्णमोहन 
शास्त्री (चोलम्दा प्रकाशन) 
अमरचन्द यति 

सम्मद 

दडी 

रद्क 

बामन 

भारवि 

कालिद्यत 

गीताप्रे सं, गोरखपुर 

जयदेव 


प० हरिदत्त शास्त्री 

गीताभ्रेस, गोरखपुर 

चाचक, उमावाचस्पति 

भरतमुनि (निर्णय सागर प्रेस,बम्बई) 
श्री हपे 

कृष्ण मिथ 

जयदेव 
झश्वघोष 

घेंकटेश्वर प्रेस, पुना 
शांकरमाप्य 
शौताप्रेस, गोरखपुर 
मीताप्रेस, गोरखपुर 
गीताप्रे स, गोरखपुर 
कालिदास 

कालिदास 

पेडितराज जगन्नाय 
गोताप स, गोरखपुर 
भद्टनारायस 


३६८/ग्राघुनिक महाकाव्य 


३६. वृत्तरत्नाकर 
३७, शतपथ ब्राह्मण 
३८, शिवपुराण 
३६. शिश्ुपालवघ 
४०, शुक्रनीति 

४१, भागवतपुराण 
४२. पड़्दर्शन समुच्चय 
४३. सबद्शत्त-स ग्रह 
४४, साल्यकारिका 
४५. सामुद्रिक तिलक 
४६. सामुद्रिक शास्त्र 
४७. साहित्य-दर्पएण 
४८, सोन्दरानन्दम्‌ 
४६. हनुमप्नाटक 
४०, हृपंचरित 


आचाये केदारभद्ट 

सपादक, चन्द्रधर शर्मा 

गरीताप्रेच, गोरखपुर 

साघ 

बेंक्टेश्वर प्रेस, पुना 

गौताप्रेस, योरखपुर 

भस्िभद्रक्ृत टीका 

ऋशशबएरे 

झभिनव राजलक्ष्मी टोकोपेता 
सम्पादक, शास्त्री हिम्मतराम 
सम्पादक, शास्त्री हिम्मतराम 
विश्वनाय, निरंयसागर प्रेस, बम्बई 
झश्वघोष 

स॒० दामोदर मिक्र, घनारस 
बाणभद्‌द (जगन्नाथ पाठक्कृत टीका, 
चौखम्बा प्रकाशन) 


(ब) हिन्दी-प्रस्थ : 


न 


भाघुनिक काब्यघारा 

२. भाघुनिक हिन्दी कविता मे 
अभलकार-विधान 

३. भाघुनिक हिन्दो-काब्य में छन्द- 
योजना 

४. भाघुनिक हिन्दी-वाध्य में 
परम्परा झौर प्रयोग 

५४० आधुनिक हिन्दी प्रबध-काब्यों पर 
महाभारत का प्रमाव 

६. बादम्वरी : एक सास्क्विक्र 
अध्ययन 

७, पामायनी में काव्य, संस्दतति 
और दर्शन 


डा० फेसरोमारायण शुक्ल 
डा० जगदीशनारायण त्रिपाठी 


डा० पुत्तूलाल शुक्ल 
डा० ग्ोपालदत्त सारस्वत 
डा० विनय 

४7० घास्ुदेवशरण प्रप्रवाल 


डा० हारिकाप्रसाद सफसेना 


८, काव्य के रूप 

६ काव्य रूपों के मूल स्रोत भोर 
उनका विकास 

१०, खड़ी बोलो के गौरव-प्रय 

१६, जैन-दर्शन 

१२, पहलव 

१३ प्रत्ताद भ्ौर उतवा साहित्य 

१४, बीसदी शताब्दी के महाकाब्य 

१४, वौद्ध-दर्शन मीमासा 

१६ भारतीय दर्शन 

१७, भारतीय दर्शन 

१८ भारतीय दर्शन 


१६ मद्गाकवि हरिप्रौष 
२०, मैविलोशरण गुप्त कवि भौर, 


भारतीय सस्क्ृति के श्रास्यात्ा 
२१, प्रकृति प्रौर बाव्य 


२२, रामचरितमानस 

२३ रामचब्दिका 

२४. विचार भोर विश्लेषण 

२५. विमर्श भौर निष्कर्ष 

२६, साक्रेत-एक गध्ययन 

3७, घाफ़ैत मे काव्य, संस्कृति भौर 
देशन 


८ साहित्य बिता 

१६, हपंचरित 
अध्ययन 

३०. हिन्दी के भाघुनिक मद्रावाब्ध 

रै१. हिन्दी नीति-क्ाब्य 


एक सास्कृतिक 


ग्रधमूची /३६६ 


गुलाबराय 
डा० शकुन्तला बुबे 


दिश्वम्भर 'मानय 

डा० मोहनताल मेहता 

सुमिध्रानस्दन पते 

विनोदशदर ध्यास 

डा० प्रतिपास सिंह 

प० यलदेव उपाध्याय 

दत्त एव चट्ठोपाष्पाय 

बलदेद उपाध्याय 

डा० राघाहप्शन (धतु० नंदफिशीर 
गोभिल) 
गिरिजादत्त शुक्ल 
डा० उमाकास्त 


(| 


डा० रघुवंश 

छुलसीदास 

केशवदास 

डा० नरेन्द्र 

डा० सरनाम सिह शर्मा 

डा० मगेद 

डा० द्वारिका प्रसाद सक्सेना 


डा० देवराज 
डा० बाससुदेवशरण झग्रवाल 


डा० गोविन्दरास शर्मा 
डा० भोलानाथ तिवारो 


रै३, हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास डा० शर्पृनायो चह 


३३ हिन्दी महाकाब्यों में नारो- 
चित्रण 


डा० श्याससुन्दरदास 


३६८/म्राघुनिक महाकाव्य 


३६, वृत्तरत्नाकर 
रे७, शतपथ ब्राह्मण 
३८. शिवपुराण 

३६, शिशुपालवध 
४०, शुक्रनीति 

४१, भागवतपुराण 
४२, पह्दशंन समुच्चय 
४३. सर्वदशंन-सप्रह 
४४, सांख्यकारिका 
४५. प्लामुद्रिक तिलक 
४६, सामुद्रिक शास्त्र 
४७, साहित्य-दर्पंण 
४८, सोन्दरानन्दम्‌ 
४६, हनुमपन्नाटक 
४०, हर्पचरित 


भाचार्य केदारभद्ट 
संपादक, चन्द्रधर शर्मा 
गीताप्रेस, गोरखपुर 
माध 
बेक्टेश्वर प्रेस, पुना 
गोताप्रेस, गोरखपुर 

* भणिभद्रक्तत टीका 
साधवाचाय 
झणिनव राजलक्ष्मी टौकोपेता 
सम्पादफ, शसस्त्री हिम्मतराम 
सम्पादक, शास्त्रों हिम्मतराम 
विश्वनाथ, निरंयसागर प्रेस, बम्दई 
झश्वघोष 
सं० दामोदर मिथ, बनारस 
बाशभद्ट (कगन्नाथ पाठवकृत टीका 
चौजम्या प्रकाशन) 


(व) हिन्दी-प्रन्थ 


र्ल 


* भ्राधुनिक काव्यघारा 

आधुनिक हिन्दी कविता भे 

भ्रक्तकार-विघान 

आधुनिक हिन्दी-काव्य में छल्द- 

योजना 

« भ्राधुनिक हिन्दी-काध्य में 
परम्परा भर प्रयोग 

# आभ्राघुनिक हिन्दी प्रबध-काव्यो पर 

महाभारत का प्रमाच 
६. कादम्बरी ; एक सास्कृतिक 
अध्ययन 


७. कामायनों में काव्य, संस्कृति 
और दश्शन 


डर 


हा 


४, 


डा० फेसरीनारायण शुक्ल 
डा० जगदीशनारायण त्रिपाठी 


डा० पुत्तूलाल शुक्ल 
डा० ग्रोपालदत्त सारस्वत 
डा० विनय 


डा० घासुदेवशररा श्रप्रवाल 


डा० द्वारिकाप्रसाद सकसेना 


। काव्य के रूप 
५ काव्य रूपो के मूल ल्लोत भौर 
उनका विकाप्त 

१. खड़ी बोली के गौरब-प्र थ 
१. जैब-दर्शन 

२, पहलेव 

३ प्रप्ताद भ्रौर उनका साहित्य 
४, वीसवी शताब्दी के महाकाव्य 
[१, बौद्ध-दर्शन मीमासा 

१६ भारतीय दर्शन 

[७, भारतोय दर्शन 
१८ भारतीय दर्शेत 


१६ महाकवि हरिम्रोध 
२७, मैयिलीशरण गुप्त कबि और 


'भारतीम सस्कृति के भोग्याता 
२६१, प्रकृति भौर काव्य 


२२. रामचरितमानस 

हरे रामचरिद्रका 

६४. विचार भौर विश्लेपए 

२४. विमर्श और लिव्क् 

२६. साकेत-एक भ्रध्ययन 

३७, साबेत में काव्य, संस्कृति भौर 
दर 

४ साहित्य बिता 

३६. हएंचरिव एक सास्कृतिक 

4३ 

३०. हिन्दी के आधुनिक महावाब्य 

है. हि्दी तीति-काव्य 


ग्र थयुची /३६६ 


गुलावराय 
डा० शकुन्तला दुबे 


विश्वम्भर “मानव 

डा० मोहनलाल मेहता 
सुमित्रानर्दत पत 

बिनोदशकर व्यास 

डा० प्रतिपात सिह 

१० बलदेव उपाध्याय 

दत्त एवं चट्‌टोपाध्याय 

बलदेव उपाध्याय 

डा० राधाकृष्णन (भ्रनु० नंदकिशोर 
गीमिल) हु 
गिरिजादत्त शुक्ल 

डा० उमाकास्त 


डा० रघुवश 

8लतीदात 

बैशवदास 

डा० नगेग्दर 

डा० सरमाम सिह शर्मा 

डा० समेस्द्र 

डा० द्ारिका शस्ाद सक्सेना 


डा० देवराज 
डा० चासुदेवशरण प्प्रवाल 


डा० गोदिम्दराम शर्मा 
डा० भोलानाथ तिवारी 


३९. हिल्दो महाकाव्य का स्वरुप-विद्वास डा० शमूनापतह 
रै३े हिल्दी भहााण्यों में सारो- डा० शपामसुन्दरदास 


वितरण 


३७०/प्राधु निक महजाब्य 


३४, हिन्दी साहित्य का इतिहास धाचाय रामचद्ध शुक्ल (काशी, छः 
सं०) 
३५४. हिन्दी साहित्य की भूमिका डा० हारी प्रसाद द्विवेदो 
३६. हिन्दी साहित्य पर सल्तृद डा० सरनामप्िह शर्मा 
साहित्य का प्रभाव 
३७, सस्दृत साहित्य या इतिहास यी० यरदाचार्य, भनु० डा० कपिलदेव 


(स) पम्रेजी-प्न्य : 
१. इम्पीरियल गेजेटियर भाव 


इण्डिया 

२, द मिस्टिक फिलॉंसफी ध्ॉव द एस. सी. सेव 
उपनिपद्रा 

३. द सिस्टम भोव वेदान्त डयूसेल 


४, प्र हिस्द्ी भाव संस्वृत लिट्रेचर मेकडोनेल 
४, भर हिस्ट्री भाव सस्ह्ृत लिट्रे घर दाप्तगुप्ता एवं डे. 
६, स्टडीजु इन द हिस्द्री भाव 


संस्कृत पोइटिक्स एस. के, डे. 
(गर) पत्र-पत्रिकाएँ 
१. रसवंती स० डा० प्रेमनारायएणं टडन, १६६१, 
ह्रंक ३६-३७ 


२. सरस्वती पश्रिया जौलाई, १६१२ 


